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एुसिपिद्‌-निबन्धावली का दूसरा भाग हिन्दी प्रेमियों के सामने 
है । प्रस्तुत पुस्तक मे प्रयाग विश्व-विद्यालय-हिन्दी-परिषद्‌ 
में १९२८-३० में पढ़े गये कुछ निबन्ध समृहीत है। शेष निबधो 
में से कुछ कई कठिनाइयो के कारण दूसरे भाग में सम्मिलित 
नहीं किये जा सके । ये निबंध संभवत: भाग ३ में प्रकाशित किये 
जा सकेंगे । 
परिषदू-निबधावली भाग एक के स्वागत से उत्साहित होकर 
ही परिषद्‌ ने भाग दो हिन्दी-प्रेमियो के सामने रखने का साहस 
किया है। परिषद्‌ को विश्वास है कि पारखी हिन्दीप्रेमी इस 
भाग का भी हृदय से स्वागत करेगे। इन निबधों की छुपाइ 
आदि की समस्त देख-भाल श्रीरामकुमार बमों एमू० ए० ने 
की है । अत वे विशेष धन्यवाद के पात्र है | 


घोरेन्द्र वमो 


परिषठु-निवन्धावलो 
[ १९२८-२९ १९२९-३० ] 
१ मीरॉबाई की जीवनी और कविता पर कुछ विचार-- 
--केबर कृष्ण बी० ए० 
२ हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव 
>गणेशगप्रसाद द्विवेदी एमू० ए० 
३ भारत मे समाचारपत्रों का विकास ओर हिन्दी अख़बार- 
नवीसी पर एक दृष्टि --रामधर दुबे बी० ए० 
४ हिन्दी-साहित्य मे सामाजिक इतिहास 
“+“रमाशकर शुद्ध एम्‌० ए० 
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मीरांबाह की जीवनी 
शोर 
कविता पर कुछ विचार 
मीरांबाइ की जीवनी, सभ्यता के इतिहास मे, 


जीवनी. एक विचितन्न पहेली है। उसमें लोकिक ओर 
अलौकिक, दोनों ही प्रकार की, बातो का समावेश है। राज-घराना 
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से सम्बन्ध होने पर भी वे उससे बिरक्त थी, और भक्त होने के 
साथ साथ कषि थी। उनके जीवन का एकमात्र लक्ष्य गिरिधर 
के प्रेम का कीतन करना था, मानो भक्त की भावुऊता ओर कवि की 
रसिकता मीरों के स्वरूप से प्रादुभत हुई थी | परन्तु जिस समय 
हम उसी मीरो के विषय से कुछ लिखने का प्रयास करते हैं, उस 
सत्य हमारे सामने बाधाओं का एक बड़ा पहाड़ आकर खडा हो 
जाता है | इसका कारण प्रामाणिक सामग्री का अभाव है । 
किसी लेखक के विषय में कुछ जानने के केवल दो 
साधन. साधन है---आन्तरिक और बाह्य । मीरा की कृति- 
ध्वरूप हमे केवल थोड़े से पद, कई पुस्तकों मे सम्रहीत, मिलते है । 
ये पद्‌ प्रधानतः उनकी पग्रगाढ़ भक्ति के प्रद्शक है और केवल गोण 
रूप से उनकी जीवनी पर प्रकाश डालते है ।५ 
वाह्म साधन दो प्रकार के हैं--तत्कालीन एवं आधुनिक। 
इनके विषय भें यद्यपि कोई तत्कालीन ऐतिहासिक प्रमाण नही 
मिलता,२ पर भक्त-प्रथों में इनका उल्लेख कई बार हुआ है। 
१, शब्दावल्लो -- ० २६ शब्द्‌ <६; एघ० ६७ शब्द ३२, पृ० १५ 
शब्द २६, एछ २०५ शब्द ९६, ए० श०-इ८५ श० १-२; ९० ३३ 
श० ४ आदि । 
२ तु जुक बाबरी, आइने अकबरी, सुहणोत नेणती की ख्यात 
(पृ० शेदेन) (४० £७३ ) ६ १० ४७ ) 


मीरॉबार: जीवनी और कविता ] ५ 


क्र 


नाभादास ने अपने भक्तमाल। मे इनके प्रेम की महिमा पर 
एक पइ लिखा, तो उनके टीकाकार प्रियदास ने जन्मभूमि, श्वसुर- 
गृह के कष्ट, अकबर से भेट आदि दन्‍्त-कथाओं का पूरा ब्योरा 
ही लिख डाला। मूल गोसाइ'-चरितर में तुलसी को पत्रिका भेजने 
का उल्लेख है, तो 'बेप्ण्बन की वातोओ!३ में श्रीआचायजी की 
सेविका न बनने के कारण उनकी निन्‍दा करा डाली गई है । अस्तु, 
इन ब्रथो की सहायता सावधानी से लेनी चाहिए | 

आधुनिक डउल्लेखों में द/ड “राजम्थान”४ मुं० देवीप्रसाद- 
रचित “अ्रीमीरोबाई का जीवन-चरित”, गौरीशंकर हीराचन्द्र 
ओमा-लिखित “उदयपुर राज्य का इतिहास” तथा कविराजा 





अन+ 





१, भक्तमाल ए० ६६४-९०३, 5९0]९९८४१०१8 99 4, |0[9 रिक्षता 
00४ 4, ७9. 338-4], 

२. नागरी प्र० पत्रिका भाग ७ सं० १६८३ ए० ३७७ ब ३६७ 

३ चोरासी वेष्णवन की वार्ता न० <४ छू० २०७-८; ने० 8२ छु० 
३४२-६८, न० ४३ पएृ० ३१६१-६२, दो सो बावन वेष्णवन की 
वार्ता--न० १४ पू० ६४-६६; न० छ८ पृ० ३१०६-७५, पृ० ४३६४-३५ 

४ टाड राजस्थान (आक्स० ग्रे०) भाग $ पृ० इ३े३७; भाग २ पृ० 
६९१, भाग ई पृ० ६८१८. 

४. पु० ११; ६३, ३१०--३६, ३४७, शेश८-६० | नेट पु० ३५८, 


पुृ५ ३९६ 
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श्यामलदास एवं हरविलास शारदा! के लेख॥+ प्रधान साधन हैं। 
जनश्रुति तथा चारण गाथाओ के आधार पर होने के कारण 
“राजस्थान” इतना विश्वसनीय नहीं है, जितने इन वतमान 
ऐतिहासिक विद्वानों के उल्लेख, जो इतिहास-सम्बन्धी सम्पूरा 
प्राप्त सामग्री के आधार पर बड़ी खोज के साथ लिखे गये है । 
अन्य लेखकों ने इन्ही प्राचीन अथवा अवाचीन साधनो के 
आधार पर लिखा है। उनका उल्लेख करना केबल साधनों की 
नामावली बढ़ाना होगा। 


4. हरविलास शारदा कृत 'महराना सांगा! पु ० ६९-६६ नेट | क्‌० 
श्यामलदास कृत 'वीर-विनोद' 


२. घ्रुवदास शारदा कृत “'भअक्तनामावली” “ ([, 508 रिक्त 
580९७(०॥४ 300०]: ]) ; “शिवसिह सरोज” पृ० ४७४; कातिक- 
प्रसाद खन्नी कृत “मीरॉबाई का जीवन-चरित्र?!; मु० उबेदुक्ञाख़ां 
फ़्हंती कृत “तारीख़ तुहफ़ए राजस्थान”; जगदीशसिंह गहलोत 
“सारवाड का इतिहास”; ग्रियसेन “माडन वर्नाकुलर लिद्रेचर”' 
पु० १२; फ्रेज़र “लिटरेरी हिस्द्री आफ़ इण्डिया पु० ३३७५- 
३३१८, की (॥००५) “हिन्दी-लिदरेचर छ० २६; ग्रीवज़ पृ० ४६ 
“मिश्रबन्धु-विनोद!! पृ० २६३२-६६; “काव्यदोहन'? भाग ७ पु० 
१-४३ ( मीराबाई ) सीतारामशरण रूपकला “मीराबाई की 
जीवनी” शिवननन्‍्दनसहाय “श्रीमेस्वामी तुलसीदास”! . पृ० 
११००११६; “सतीमंडल” भाग ७ पृ० १४०-१४८ (९, ५. 
वजए लता; ४५]8४०ा8 रि९०270प5 5605 0०06 लएतेप्र? 
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मीरां के विषय में किसी बात की जॉच करने के लिए ये 
साधन ही एक मात्र सच्ची कसोटी हैं। 

मीरॉबाई के विषय में मुख्य भ्रान्ति उनके जीवन-काल 

जन्मकाल पर है| चित्तोड़ में, की तिस्तम्भ के पास, कुम्भ स्वामी 








9. 88; एशाठएले57०्त98 6 रिशाहाणा धाव श्राट59 ४०. 
2 9. 8466; ७॥8००0०0]8 ८“ [ृएताशा वश्रशशआ ” छ, 488 ; 
९ ॥ प्रशशश्शाा5 97 जीाह0णाक का णएपर]ष्या। 007४- 
॥परए/8 ? 9. 28-34 छगवे 9. 408; ४ पएृए6 छाता रिशाशणा? 
५०0 शएञ >>. ३42 (+6970व7।ाणा ० /. )॥9०७/।76?5 
था0]68 पा 06 पाती #704ए०४०ए 4908), “/ छिब्व्ा 
& ४650 ? (शप8प50 490 9, 728) शा०2००, 070 6 
बावे 80788 ? ( एाइज़्ब उिक्ाका ऐेशाप्काए 4999 ) 


“सुधा ( फाल्युन सं० १६८४); “माधुरी” (चैत्र सं० १६८७४ ) 
कि 

“बसन्त”? ( १६६१, १६६६, १६६६ ) ना० प्र० प० ( भाग १ पृ० 

११४, १२१ ) आदि 


१, टाड,., ... .स० १४७४-११२९ के बीच में; दूदा की 
पुत्नी--कुर्भ की रानी । 

२, शिवसिंह तथा ग्रियसन.,., ... ...सं० १४७० विवाह सं० 
१४७४ पति झुत्यु, रतियाधिपति की पुत्री--कुम्भ की रानी । 

३, कातिकप्रसाद सं० १९७४ जन्म, ,,. ,...जयमल की पुत्री--कुम्भ 
की रानी । 

४ भावेरी तथा की ....... सं० १४६०-१९२७ के बीच मे 
कुम्भ के युवराज् साज की पत्नी । 

€ के० वी० त्रिवेदी . ,.....स० १४८० जन्म, स० १४६४ 
व्विह, सं० १६२० झुत्यु, जयमल की पुतन्नीः युवराज कुंग्भ की पत्नी 
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आदि-बराह के दे विष्णुमन्द्रि, एक ही ऊँची कुर्सी पर, पास-पास 
बने हुए हैं। लोगों मे यह प्रसिद्धि हो गई है कि बडा मन्दिर 
महाराना कुम्भ ने और छोटा उनकी रानी मीराबाई ने बनवाया 
था। इसी जनश्रुति के आधार पर कनल टाड ने मीरांबाई को 
महाराना कुम्भ की रानी लिख दिया है, जो भ्रमपूण है। सम्भ- 
व॒त: मीरां इस मन्दिर मे पूजन-कीतन करती रही होंगी । कुम्भश्याम 
( कम्भस्वामी ) का मन्दिर, जिसे लोग भ्रम से (मीरांवाई का 
मन्दिर) कहते है, संवत १५०५० में महाराना कुम्भ ने बनवाया था । 
उसमे उक्त सबत्‌ की यह प्रशस्ति है-- 

“कुम्भास्वामिन आलय व्यरचयच्छीयुम्भक्णो नृप. १२” 

इस प्रकार एक मात्र पक्के प्रमाण को, जिस पर ठाड साहब 


कर >नन पिन... कह... मन ऑपन्‍ननान बन 


नीली गज न 








द्‌ हरिश्चन्द्र , .. .सं० १६२०-३० मृत्यु । 

७ तपस्वीरामजी ,.. ... ....सं० १६४५ मृत्यु; रतनसेन पुन्नी-- 
भोज-पत्नी । 

८, देवीदास, श्यामलदास, सारदा तथा ओमा जी, ....सं० 
१५५९-१६०३ के बीच, रत्नसिह् पुत्नी--भोजपत्नी 

३, प्रिश्रब्न्धु तथा ओदवज्ञ....... .जन्म सं० १९७३; रत्नसिह 
पुत्री: भो जराज-पत्नो । 

१०, मेकालिफ़ प्रस्वति..... सं० १६६१-१६०३; रत्नसिह पुन्नी-- 
भोजराज-पुत्री । 

११, अनाथनाथ बसु... ... ... 

१२. उदयपुर राज्य का इतिहास ( ओऊा ) पृ० ९१; पृ० ३१०, पृ० 
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का मत निभर था, वास्तुकला-विशारदो ने निमूल सिद्धकर दिया 
है। यदि टॉड साहब ने यह प्रशस्ति पढ़ ली होती, तो आज मभीरों 
के जन्मकाल पर अनक मत न होते । 

साथ ही अन्य उपलब्ध साधनों से भी उन्होंने सहायता 
नही ली जान पड़ती, क्योंकि मीराँ ने अपना परिचय स्वय इस 
प्रकार दिया है--- 

“सेढतिया घर जनम लियो है मीरा नाम कहायो”$ । 

मीरोॉ की इस पक्ति से उनके जीवन पर पयश्याप्त प्रकाश पड़ 
जाता है। राठोड़ा की प्रसिद्ध मेडतिया शाखा के जन्मदाता, 
राजस्थान के प्रसिद्ध नगर जाधपुर के सस्थापक राब जाधाजी 
के चतुथ पुत्र राव दूदाजी थे, जिनका जन्म सबत्‌ १४९७ में हुआ 
था । राव दृदाजी बडे पराक्रमी थे। उन्‍होंने निज बाहुबल द्वारा 
सवबत्‌ १०५१८ में मेंडते से अपना स्वतन्त्र राज्य स्थापित कर 
मेड़तिया शाखा चलाइ ।? अतएब मेडतिया जी का जन्म सबत्‌ 
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३४६८-६० 

१ श-दावल्ी पु० ६७ शब्द ३२ 

नोट--मीरॉ के श्वसर-गृह में मेडतियाजी मेडतणी यथा राठोड 
जी कहते थे, जिसया अर्थ है कि वे मेडतिग्रे राठोडों की बेदी थी । श्व- 
सुर गृह में बहू के प्राय* पितृ ऊुल या पितृस्थान के नाम से सम्बोधन किया 
जाता है ; यथा राठोडजी, चोहानजी या कानपुरवाली | 

० साराभड का इतिहास जगदीशसिद् गहलेत); सवा ( फाल्गुन 
स० १६८४ ) ता० प्र० पत्रिका ( भाग $ प॒० ११३ ) 


9० | परिषद्‌-निबन्धावली 


१०१८ में, या उसके बाद हुआ होगा । महाराना कुम्भ सवत्‌ १०२८५ 
मे अपने पुत्र ऊदा के हाथ से मारे गये। तो क्या मीरोँ का 
विवाहादि सब ७ वर्ष के भीतर ही समाप्त हो गया ? फिर उन्होने 
कुम्भश्याम का मन्द्र, जिसका निर्माण-काल संवत्‌ १५०५ निश्चित 
हो चुका है, कब बनवाया होगा, जब कि उसके माने जानंवाले 
पिता ( दूदाजी ) का जन्म संवत्‌ १४८७ से हुआ था ” 


टाड साहब के मतानुसार मीरा को कुम्भ की रानी 
मानने मे ओर भी कई कठिनाइयाँ है। मीरा ने राणाजी द्वारा 
कष्ट दिये जाने का उल्लेख किया है। अतएब प्रश्न उठता है कि 
वे राणा कोन थे ? 


कुम्भ स्वयं परम वैष्णव तथा ऋृष्णभक्त थे। उनके बनाये 
विष्णुमन्दिर तथा गीतगोबिन्द्‌ की टीका ही इसके ग्रचुर प्रमाण 
है। टीका के “श्रीगोविन्द पदारविन्द मकरन्द चचहिरिफेण” 
“हृदीश पर वासुदव॑ निधत्ते” आदि प्रकरण उनकी ऋृष्ण-भक्ति 
के परिचायक हैं ।। अतएवं उनका अपनी पत्नी को गिरिधरकी 
भक्ति से रोकना और उन्हे नाना प्रकार के कष्ट पहुँचाना 
असंगत प्रतीत होता है। तब फिर मीरा को किस राणा ने 
कष्ट दिये ! कुम्भ के पिता मोकलदेव ने, अथवा कुम्भ के उत्तरा- 
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3 काव्यदोहन भाग ०, छू० १-१३ ( भूमिका “मीरॉबाई” ) 


०. अमन्‍व्माल 





मीराबाइ: जीव॑नी ओर कविता ] ११ 
धिकारी ऊदा ने ” मीरा के पिता दृदाजी का जन्म संवत्‌ १४५९७ में 
हुआ था ओर युवराज कुम्भ पिता की झत्यु के पश्चात्‌ संबत्‌ १४९० 
मे, गद्दी पर बेठे । $ इसका अभिप्राय यह है कि मीरॉ के माने 
जानेवाले पिताका जन्म, उनके माने जानेवाले पति के सिहासना- 
रूढ़ होने के भी ७ बष पश्चात्‌ हुआ | अतएवं मीरा का युवराज 
कुम्भ से विवाह होना असम्भव है ओर मोकलदेव मीरा के वह 
ससुर नहीं हो सकते, जिसका उल्लेख मीरा ने किया है। यह ससुर 
वास्तव मे कौन हो सकते है, यह हम आगे दिखायेगे। अब रहा 
कुम्भ के उत्तराधिकारी के विषय मे, सो थे उनके पुत्र (न कि देवर) 
ऊदा ( उद्यकण ) | मीरा ने स्वय देवर से कष्ट पाने का उल्लेख 
किया है । यदि यह बात हम सच मान लें ओर जिस मूठ मानने 
का कोई कारण प्रतीत नही होता; तो यह सिद्ध ही है कि मीरा का 
विवाह कुम्भ से नही हो सकता, क्योकि ऐसा मानने से ससुर और 
देवर वाले मीरा के दोनों उल्लेख असत्य निधारित हो जाते हैं ।२ 
“की” मसहाशय का यह मत ऊफि कुम्भ के उत्तराधिकारी पूत्र 
भोज ऊदा के भाइ थे, इतिहास-विरुद्ध है ।३ उन्हेंने कदाचित्‌ यह- 
कल्पना इसलिए की होगी कि ऐसा करने से यह प्रप्माणित हो 
जायगा कि मीरा का विवाह भोज से हुआ और उनको कष्ट दिये 
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उनके छोटे भाई, मीरा के देवर, ऊदा ने । 

प्रसिद्ध है कि मीरों ने अपने पति की देखादेखी गीदगोविन्द 
पर टीका लिखी थी। कुम्भ ने अपनी “रसिक़-प्रिया? नाम 
की टीका में “अपूब देवी” का नाम दिया है+ । यदि मीरा जैसी 
विख्यात भक्तकबि उनकी रानी होती, तो उनका उल्लेख बुम्त 
के अनेक ग्रन्थोी मे से किसी न क्रिसी मे अवश्य होता । 

मीरों को कम्म की रानी मानने से जीवगुसाइ व अकबर से 
भेटर तुलसी को पत्रिका भेजना३ तथा श्रीआचायजी की सेविका 
न होना» आदि भक्त-प्रन्थो के उल्‍्लेखो को असत्य मानना पड़ता 
है; क्योंकि इन सबका जन्म कुम्भ की मृत्यु के बहुत दिन बाद 
हुआ था । 

शिवसिहजी तथा प्रियसन साहब को भी टाड साहब की 
भाँति जन्म-काल मे श्रम हुआ है? । बाबू कातिकप्रस,.द ने तो अलु- 
मान की बस पराकाष्टा ही कर दी है। आपने मीरा को कुम्भ की 
रानी लिखने के साथ-लाथ जयमल की पुत्री बनाकर अकबर को 
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१. उदयपुर राज्य का इतिहास ( ओका ) पृ० ३२६ 
'. ३२ ग्रियादास की दीका / सक्तमाल ) 
३. मूल गोसांई वरित (ना० प्र० ए० भाग ७ सं० १६८३ पृ० ३७४ 


३६७ ) 
2 हि पी 
४ चौरासी देष्णवन की वार्ता पृ० ३४२-६६८ (फक््णदाल यथिकारी 
बे चार्ता ) 


४ शिवसिंहसरोज पृ० ४७५ 
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दशन भी करा दिये ।$ वह कद्राचित्‌ भूल गये कि जयमल का 
जन्म सबत्‌ १५६४ में हुआ था ओर अकबर का जन्म्र सबत्‌ १५९५९ 
( सन्‌ १५४२ ) में तथा वे संबत्‌ १०१२ मे गद्दी पर बेठे । 
कुम्म की सृत्यु संबत्‌ १०२५ में हुई। तब क्‍या पिता के जन्म के 
पूव ही विवाह होगया ? त्रिवेदीजी ने भी कुछ ऐसी ही ऐतिहा- 
सिक भूलें की है ।२ 

अस्तु, टाड साहब तथा उनके अनुयायियों कां मत सर्वथा 
भ्रांतिमूलक है | मीरा का कुम्भ की रानी होना किसी भी प्रमाण 
से सिद्ध नहीं होता । 

दूसरा मत राजस्थान के आधुनिक ऐतिहासिक विद्वानों का है । 
इनकी सम्मति में मीरों रावदूद्ाजी के यतुथ पुत्र रत्नसिहजी की 
इकलोती पुत्री तथा राना सॉँगा के ज्येछ केबर भोजराज की पत्नी 
थीं, ओर उनका जन्म संबत्‌ १०८७७ के आसपास हुआ था।३ इस 
मत के अनुसार मीरों का जन्म-क्ाल ८०-८५ वर्ष आगे बढ़ जाता 
है । इसके मूल आधार का उल्लेख न तो शारदाजी ने किया है और 
न ओमाजी ने । हा, “चतुरकुलचरित” जिसमे राठोड़ो का 
हाल है तथा कविराजा श्यामलदास ऋत “बीर-बिनोद” का नाम 
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अवश्य दे दिया है।॥ सम्भबत इन डलल्‍लेखों का मूल आधार 
राज्य के लेखों, वंशावलियो, जन्म-पत्र तथा जनश्रुति पर होगा। 
आधार चाहे छुछ हो, कम से कम उपलब्ध एतिहासिक सामग्री 
से सहायता अवश्य ली गयी है, ओर अनुमान भी युक्तिसगत ही 
है | हमारी समझ में इस मत के मानने में कोइ विशेष कठिनाई 
नही दिखाई पड़ती । हाँ, सबत्‌ १५७०८ की अपेक्षा सबत्‌ १५६० के 
आसपास जन्म होना अधिक युक्ति-संगत जान पड़ता है । 

रत्नसिह के, ज्येष्ट भ्राता वीर्मदेव का जन्म संवत्‌ १५३४ में 
दिया हुआ है ।? ओर जब रत्नसिहजी चतुथ पुत्र थे ३ तो उनका 
जन्म संवत्‌ १५३९-४० के लगभग हुआ होगा | यदि मीरों के जन्म 
के समय उनके पिता की आयु २० वष की मान ली जाय, तो संबत्‌ 
१०५६० के आसपास उनका जन्मकाल अपने आप निकल आता 
है। मीरों के पति भोजराज की आयु पर विचार करने से भी हम 
इसी निश्चय पर पहुँचते हैं. | भोज के पिता महाराना सांगा का 
जन्म संवत्‌ १५३९ में हुआ था ।४ यदि भोजराज के जन्म के समय 
उनके पिता की आयु २० वर्ष की होगी, तो भोजराज का जन्म 


] 
$ 
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संबत्‌ १०७५ के लगभग होना चाहिए |१ ओर यदि बह अपसी पत्नी 
से एक-दो वर्ष भी बड़े होगे तो मीरों का जन्म्र संवत्‌ १५६० के 
लगभग निकल आता है । 

प्रसिद्ध है कि मीरॉबाई ने अपनी साख की आज्ञा का 
उल्लंघन किया |१ कदाचित्‌ इसी कारण इन लोगो का यह अनुमान 
है कि विवाह के समय (सं० १०७३) मीरों की अवस्था १७-१८ 
वर्ष की रही होगी,, अन्यथा ऐसा होना यदि असम्भव नही, तो 
कठिन अवश्य है। यह अनुमान कुछ असंगत ठहरता है। यदि 
भोजराज मीरा से एक-दो वर्ष बड़े होगे तो ( इस अनुमान के 
अनुसार ) उनका जन्म सबत्‌ १००३ के आसपास होना चाहिए, 
जिसका अभिप्राय यह हुआ कि महाराना सांगा की १४ वर्ष 
(१५८०३-१०३९५) की अवस्था से ही भोजराज का जन्म हुआ 
होगा । नेणसी की ख्यात के अनुसार तो भोजराज ज्येष्ठ पुत्र भी 
न थे,» फलत: १४ वर्ष के और भी पहले राना सांगा के एक-दो 
सन्तान हो चुकी होगी, जो व्यवहार-विरुद्ध प्रतीत होता है । 


4, नोट-नेणसी की झ्यात के अनुसार तो भोजराज ज्येष्ठ पुत्र भो न 
थे | फल्नतः वे २० वर्ष से कम पिता की आयु मे जन्म केसे ले सकते थे ? 

२. शब्दावली शब्द्‌ १ पृ० ३७ 

३. नोट--कुछ लोग राजपूत कन्‍्याओ का अधिक आयु में विवाह 


होना लोक व्यवहारान्तगंत मानते है । 
७, पू० छ्७ 


१६ | परिपद्‌-निबन्धावली 


मीरों का जन्म सवत्‌ १५६० के आसपास मान लेने पर केवल 
एक आपत्ति होती है ।इन लोगो के अनुमान के अनुसार मीरा 
की आयु विवाह के समय १७-१८ बष की तथा पुत्र जन्म होने 
पर सांगा की केवल १७ वर्ष की निकलती है और सव॒न्‌ १५६० मान 
लेने पर मीरॉ की आयु १३ वष तथा भोज के पिता की १९-२० 
बष । हमारे विचार मे सवत्‌ १५६० ही के आसपास मीरों का 
जन्म हुआ होगा; क्योकि १३ वर्ष की अवस्था में विवाह होना 
इतना आश्चयजनक नही है, जितना कि प्रथम सन्‍्तान के उत्पन्न 
होने पर पिता को आयु का १४ वय होना, प्रत्युत कई लेखको ने 
मीरों का विवाह ११ वष ही मे होना लिखा है ।$ कदाचित इसी 
लिए मेकालिफ ने इनक। जन्म संबत्‌ १५६१ ( 7504 8 ८ ) के 
लगभग माना है ।२ मिश्रबन्धुओं तथा ग्रीवज़ ने भूल से विवाह- 
तिथि (स० १५७३ ) की जन्प्र-तिथि माना है ।१ भोजराज सबत्‌ 
१५८० के लगभग ससार छोड चुके थे,» तो विवाह किस आयु 
मे ओर कब हुआ होगा ? प्रथम तो यह इतिहास-विरुद्ध है, दूसरे 
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३, “विनोद”? ए० ३६२ ६६; ग्रीवज ए० ४६ । 

४ उदयपुर राज्य का इतिहास ( ओका ) पृष्ठ ४७६ । 


कननन हयात यान अकनाओी 


मीरॉबाइ' जीवनी ओर कविता ] १७ 
जब इनके छोटे भाइ ( चाचा के लड़के ) जयमल का जन्म सवत्‌ 
१५६४ में हुआ था, $ तो इनका जयमल से पहले का होना चाहिये, 
न कि बाद को। 
मीरॉ को भोज की पत्नी सान लेने से उनके सास, ससुर, 
देवर, ननद्‌ आदि के उल्लेखों तथा अन्य बातों का समाधान 
हो जाता है। 
अस्तु, हम निःसकोच सबत्‌ १५००--१५६१ के बीच में मीरोॉ 
का जन्म्र-काल मान सकते है, ओर सम्भवत* स० १०६० के 
लगभग ही उनका जन्म हुआ होगा । 
मीरॉ के जन्म्र-स्थान के विषय से विशेष मतभेद नहीं है। 
ओमाजी प्रभ्नति इनका जन्म्र-स्थान कुड़को या चौकड़ी मानते है। 
इनके पिता रत्नसिह को कुड़की बाजोलो म्रश्व॒ति 
न्‍्म-स्थान १३२ गाँव, निबाह के लिए, मेड़ता राज्य की ओर 
से, मिले थे | २ सम्भवत' इनका जन्म पिता को 
जागीर-प्राप्ति के बाद ही हुआ होगा। प्रियादास ने इनकी जन्म- 
भूमि 'मेरता! लिखी है, ओर यह्‌ स्वय भी उसे अपना पोहर 
मानती तथा श्वसुरग्रह में मेडइतणीजी कहलाती थी।३ इसका 
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१. ना० प्र० पत्रिका भाग १ छ० ११४ 

२. उदयपुर का इतिहास ( ओका 2 प्‌० ३१६, देवीग्रसाद कृप 
“सीराबाई का जीवनचरित”? । 

३ अभकक्‍तमाल ( प्रियादास का दीका ); शब्दावल्ली पृ० ३७ श० 
३२, ६ शा५ १८, है. २६ श० २० 


१८ परिपद-निबन्धावली 


कारण माता के वाल्य-काल ही में देहान्त होजाने पर इनका अपने 
दादा के यहाँ, मेड़ते मे, अविक काल तक रहना जान पड़ता है। 
मेड़ते का प्राचीन नाम मान्धात पुर था । इसके सस्थापक मान्धाता 
प्रमार थे | सं० १५१८ मे मीरॉबाई के पितामह रावदूदाजी ने 
इसको पुनर्जीवन दिया |+ मीरों का लालन-पालन करके मेड़ता 
सदा के लिए अमर होगया । मेंडते से अजमेर की ओर २० कोस 
का प्रदेश आज भी उनके नाम से “मीराबाइ का देश” कहलाता 
हैर। कुड़की भो जोधपुर राज्यान्तगंत मेड़ते के ठिकाने ( इलाका ) 
में ही है, अत' मेडतणीजी का जन्मस्थान या कम से कम पिठृ- 
स्थान मेड़ता मानने मे कोई आपत्ति न होनी चाहिए। त्रिवेदीजी 
ने इनका जन्म-स्थान नेरेठा लिखा है३। पता नहीं, पडितर्जी को 
यह नाम कहाँ से मिला । क्‍या यह प्रेस की कृपा है, या मेड़ते का 
कोई बिक्ृत स्वरूप है ? 

इनके पिता रत्नसिहजी का परिचय दिया ही जाचुका है। 
इनकी माता के विषय में इतिहास से इतना ही पता चलता है कि 
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१, महाँराना कुम्भ ( शारदा ) सारवाड का इतिहास (जगदीशसिंह 
गहलोत ) 

नोट--महाराना सांगा (शारदा) मे पृ० ६१-६६ फुटनोट मे सं० 
१९२४ के बाद मेड़ते के राजा दृदाजी हुए । 

२, काव्य-दोहन भाग ७, उदयपुर का इतिहास (योका ) 

३. सतीमण्डल भाग १ पृ० १४०-४८ 


मौरॉबाइ जीवनी और कविता ] १९ 


वे इन्हें बाल्यकाल ही में छोड़ परलोक सिधारी ।५ 
माता-पिता यह भी प्रसिद्ध है कि गिरिवर के इष्ट का प्रकट 
कारण इनकी माता ही थी। एक दिन इन्होंने 
पड़ोस में एक कन्या का विवाह होते देखकर माता से पूछा--“माँ, 
मेरा दूल्हा कोन है ?” माता ने हँसफर गिरिधर की ओर उड्डगली 
उठा दी२ । जो कुछ हो, इतना तो निश्चित है कि मातृ वियोग के 
पश्चात्‌ इनके दादा दूदाजी ने इन्हें अपने पास मेड़ते बुला लिया, 
ओर वहीं इनका लालन-पालन हुआ ।३ 
राब दूदाजी परम वैष्णव तथा चतुभज के अनन्य भक्त थे४ । 
उनके पास रहने से मीरा की बचपन ही से भगवद्धक्ति मे विशेष 
रुचि उत्पन्न होगई । कहते हैं, एक बार एक साधू, 
बाल्यकाल उनके पिता के घर ठहरा था। उसके पास गिरि- 
धरजी की एक सुन्दर मूर्ति थी, जिसको बाल-हठ 
कर मीरों ने प्राप्त किया था ।# यह मूर्ति उन्हें बड़ी प्यारी होगई थी । ' 
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१, उदयपुर राज्य का इतिहास ( ओकऊा ) पु० ३५८-६०; देवी प्र० 
“पीराँबाई?? 

२. ४ 8८8प)॥776, 6 ॥6 4,62०7१४ ० जैेताब्0४।7 ?' 

३ शब्दावल्ली ( वे० प्र० ) भूमिका 

४. देवीप्रसाद 'मीरॉबाई का जीवन चरित”! 

९, ८ ु॥]6ठ 'हुटातई एा॑ 9 0श' 3 शब्दावली 
( जीवन-चरित ) 


३० | परिषद-निबन्धावल्ली 


८हा अन्य बालिकाएँ अपनी शुडियों का त्योहार मनाती, 

मीरा अपने गिरिधरलाल के उत्सव सनाया करती | यचपन का यह 

खिलोना ही आगे चलकर उनकी प्रेमभक्ति का खरूप बना | यही 

गिरिघर की मूतत्ति “मीरों के प्रभु गिरिधर नागर” से परिवर्तित 
होगई । 

दृदाजी की मृत्यु के एक वष बाद सवत्‌ १५७३ में बीरमजी 

ने शिशोदिया कुलाबतश हिन्दू-सूथ महाराना सागा के ज्यष् 

केंवर भोजराज से उनका विवाह कर दिया३ | 

विवाइ..[ अनाथनाथ बसु ने विवाह-काल सवत्‌ १५६७ 

के लगभग दिया है, ओर मीरा की आयु ११ वर्ष 

की । इस अनुमान को सत्य मानने मे भोज की आयु में गड़बडी 

पड़ती है, क्योकि इस समय भोज के पिता राना सागा की आयु 

केवल २८ बष की थीर | | बिदा के समय सभी लड़कियाँ अपनी 

प्यारी चीजे अपने साथ लेजाना चाहती हैं, मीरों भी अपने गिरि- 

घरलाल को साथ लेती गई' । चित्तौड़ पहुँच अपने स्वामी की 

सेवा में लगी, फिर भी उन्तका सन भगवद्धक्ति से तनिक भी 

विचलित न हुआ। 
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१, उदयपुर का इतिहास पुृ० ३५८-३६०, महाराना सॉगा नोट पु० 
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प्रियादास ने लिखा है कि श्वसुर-गृह में देवी-पूजन पर सास 
से अनबन हो गई ओर इन्हे एकान्तवास दिया 
श्वसुर-अह गया । मीरों के एक-दो पद भी इस आशय 
के हैं-- 

“जरहिं हम पूजा गोरज्या जी, नहि पू्जां अनदेव । 

परम सनेही गोबिन्दो, थे काइ' जानो म्हारों भेव ॥””१ 
ऐसी ही दन्त-कथा तुलसोदासजी के बारे में भी प्रचलित है। 
वह युग साम्प्रदायिक झंगछो का था। जिस युग में श्रीआचाय 
जी की संविका न होने के कारण अधिकारीजी ने मीरों की भेट 
हाथ तक से न छुट्क, उसमे ऐसा हो जाना कोई आश्चय की 
बात नही । दूसरे, बचपन ही से वे गिरिधर को अपना इष्ट मान 
चुकी थी, फिर भला अन्य देवता को सिर केसे भुकाती ? 
स्वमन्‍्तव्य के लिए बड़ो का कहना मानना चरित्रवानो के लिए 
पाप नहीं । इतना होते हुए भी ऐसी कथाएँ केवल दुन्तमूलक 
लगती हैं। जाधपुर ओर चित्तौड़ के राजवंशों मे बराबर बेवा- 
हिक सम्बन्ध होता चला आया है । दोनो एक-दूसरे के रीति- 
व्यवहारों से परिचित थे । यद्यपि चित्तोड़ के राजा विशेषतया शिव- 
भक्त थे, पर उन्ही के वंश के राना कुम्भ ने बविष्णुमन्द्रों की 
स्थापना की थी? । देवी-पूजन को इस कथा के गढ़लेने से भक्तों 





अमलमननज गा 


१, शब्दावली पृ० ३७ शब्द ७। 
२, देवीगसाद- “मीराबाई का जीवव-गरित!!;काव्य दोहन भाग ७ 





२२ [ परिषद्‌-निबन्धावलों 


का क्‍या अभिप्राय था, यह समझ मे नहीं आता | मीरा की तो 
आयु भी इतनी न थी कि वह आते ही सास-ससुर को आज्ञा 
उल्हंघन करने का साहस करती । केवल इतना ही नहीं, 'रूप 
कलाजी' ने तो यहाँ तक लिखा है कि मीरों के सास-ससुर 
ने उनसे अप्रसन्न होकर भोजराज का दूसरा विवाह भी कर दिया ।१ 
यद्यपि इस आशय के एक-दो पद भी मिलते है कि इनकी पति 
से कुछ अनबन रहती थी,र परन्तु इनके चरित्र पर पूणारूप 
से विचार करने पर इन पदों को कल्पित ही मानना पड़ेगा। 
यह व्रथा कल्ंक है कि मीरॉ का पति पर प्रेम न था । पति- 
सेबा के कारण देव-लेवा ओर देव-सेवा के कारण पति-सेवा 
में बाधा पड़ने का कोई कारण नही जान पड़ता३ | ये सब भंगडे 
तो तब शुरु हुए, जब विधवा होने पर इनके यहाँ साधु-सतों की 
भीड़ लगी रहने लगी । 

ऐसा प्रतीत होता है कि मीरों के कुछ ग्रह ही अशुभ आ पडे 
थे | पतिग्रह में आने पर ही कुछ दिनो पश्चात्‌ सास-सपुर 
से अनबन रही । खेर, यह भी सहा, पर अभी और बहुत 
देखना था। कुछ बब भी पति-सेवा न कर पाई थी कि कठोर 
वैधव्य का प्रहार सहना पड़ा । इसी के दो बंप बाद उनपर 
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दूसरा बज-प्रहार हुआ | संवत्‌ १५८४ मे खानवे के रणाक्तेत्र 
में बाबर के बिरूद्ध युद्ध करते हुए उनके पिता रत्नसिहजी 
मारे गये, ओर कुछ ही महीनों बाद राणा सांगा भी संसार 
छोड़ गये। । इन सब अपशकुनों का कारण मीरों ही ठहराई गई । 
मीरा की दशा सोचते ही हिन्दू विधवा का दृश्य सामने आ 
जाता है। कोई सनन्‍्तान थी नहीं कि जिसे देख मन बहलाती २ । 
पति के अभाव मे स्त्री के लिए परमेश्वर ही एकमात्र शांति का 
साधन है. । सत्ती मोरों ने सासारिक मोह में न पड़कर इसी मार्ग 
का अवलम्बन करना निश्चित किया । बचपन ही से मीरा के 
सस्कार भक्तिशृक्ष के उद्भावक, पोषक तथा वद्धंक थे । प्राचीन 
बाल-सस्कार के कारण ये दुःख भुलाकर चित्तवृत्तियाँ गिरिधर 
मे लगा दी । इस पवित्र प्रेम पर पक्का रद्न चढ़ाने के लिए ही 
उन्होने सत्सज्र किया-- 

“साधूजन ना सद्ग जा करिये, चढ़ते चोंगणो रह्ग रे । 

साकट जन नो सग न करिये, पड़े भजन में भग रे |? ६ 

कहते है कि इसी समय उन्होंने रेदासजी से गुरु-दीक्षा भी 


औ--- “२२३००... कपल, 
किसान >सकनमनी बम ना+++नननम-म' 


3. “उदयपुर का इतिहास” ( ओमा ) पृ० ३५८-३६०; तुज्ुक 
बाबरी पृ० ४७३, देवीप्रसाद 
२, काव्य-दीहन भाग ७ 


३, शब्दावली प्‌० ६३ श० २२ 
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ली । तीन-चार पदों में रेदास का नाम अवश्य आया, पर वे 
कल्यित जान पड़ते हैं। भगतो ने तो यहाँ तक गढ़ लिया कि-- 

“फ्रॉक पखावज बेणु बाजिया, कालरनों कनकार | 

काशी नगर का चोक मां, सने गुरु मड़या रोहिदास ॥”२ 

रेदास मीरों के जन्म के पूव ही ससार छोड़ चुके थे ।३ वे 
कैसे मोरों से काशी में मिल सकते थे ' मीरों के भी तो काशी 
जाने का कोई उल्लेख नही है । रेदास रामानन्दी थे, मीरा कृष्ण- 
भक्त | जब उन्होंने वल्लभाचायजी की सेविका बनने स इनकार 
कर दिया४, तो समझ भे नही आता, रेदास को क्यो अपना गुरू 
चुनती ! उनके गुरू ही नहीं बरन्‌ सबस्व गिरिधरजी थे । जा 
मोरों अन्य देवता तक को शिर क्ुकाना नहीं चाहती थी, वह 
ऐसा केसे कर सकती थी ? भक्तप्राल ( टीका ) में रेदास चित्तोर 
की रानी भाली के गुरू लिखे गये है। माली रानो रत्नकु वर राना 
सांगा की मॉ₹ और रेदास की समकालीन थीं। गोकुलनाथजी 
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ने जयमल की किसी “बेन! के गुरु का नाम हरिदास लिखा है।। 
गुजरात में रविदासी सम्प्रदाय का ज़ोर था ही, इन्ही में से किसी 
के आधार पर, श्रम से, ये पद रेदास का माहात्म्य दिखाने के लिए 
उनके किसी शिष्य ने जोड़ दिये होगे। 

इस प्रकार मीरॉ अपने युवावस्था के मनोवेगो का दूमनकर 
साधुसन्तों मे भगवत्कीतन कर अपने दिन काटने लगी। उसकझ्के 
देवरों को यह अच्छा न लगा। कुल के लोग बुरा-मला कहने 
लगे तथा इंडरगढ़ आदि से उलहने भी आने लगे २। रानाजी ने 
मीरॉ की यह चाल चित्तोड़ की मय्योदा के प्रतिकूल समभी। 
कहते है, पहले तो उन्होने चम्पा चमेली नाम की दो सखियाँ नियुक्त 
की कि मीरॉ को समक्काये, फिर स्वय उनकी ननद्‌ ऊदाबाई 
पर ही इसका भार रक्खा३। ऊदाबाइ का नाम राणा साँगा 
की पुत्रियों मे नहीं दिया गया है४। सम्भव है, वह प्र८वरीराज आदि 
सॉगा के किसी भाइ की पुत्री हो | मीरों विरक्त हो चुकी थी। 
जिसने गिरिधर के प्रेम की चूनर ओढ़ ली, उसे राज-सुख से क्या 
प्रयोजन ? ननद्जी से कह दिया कि बाई जी-- 





3. दो सो बावन चेष्खवन की वार्ता न० १४ पृ० ६४-६& 

२ शब्दावली पू० ३० श० २ 

३. काव्य-दाहन भाग ७, शब्दावली ( जीवनचरित ) तथा पू० ३७- 
४० ( ऊदाबाई ) 

४. उदयपुर का इतिहास ( ओआकका ) 
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“राज पाट भागों तुम्ही, हगे न तासू काम ।!$ 
इधर राना रल्लसिह के बाद विक्रमादित्य राना हुए । विक्रमा- 
दित्य की दुष्टता इतिहास से छिपी नही है, जिसके फलस्वरूप ही 
उसे राज और जीवन दोनो मे हाथ धोना पड़ा। उसने मीरा को 
हर प्रकार के कष्ट पहुँचाने शुरू किये, २ कस की भाँति विपधर 
नाग ओर हलाहल तक का प्रयोग किया। भक्त मीरा ने इन कष्टो 
को अपनी भक्ति की कसौटी समका । उसकी भक्ति, तपाये हुए सोने 
की भॉति, कुन्दन हो, मलकने लगी। आत्म-बल को विजय हुई। 
सच्चे प्रेम मे कौन सी शक्ति नही होती ! बिप का प्रयोग निष्फल 
हुआ । विषधर नाग भी चन्द्नहार होगया ३, इसमे आश्वय ही 
क्या ! 
कहते हैं कि विष का प्याला बीजाबरगी ( विजयवर्गीय ) 

जाति का वेश्य-मन्त्री ले गया था, जिसको यह शाप है कि धन 
और सनन्‍्तान दो मे से एक उसके न होगा । इस विपय पर यह 
कहावत भी है कि-- 

* बीजाबरगी बानियो, दूजो गूजर  गोड़। 

तोजो मिले जो दाहमो, करे टापरो चोड ॥” ४ 
परन्तु मीरोबाइ ने स्वय दयाराम पण्डे के हाथ से विप पाने का 
३. शब्दावली पृ० ४२ श० ६ ह कर 
२. उदयपुर का इतिहास ( ओझा ) पृ० ३६० 


३. शब्दावली पृ० ६६४ श० २६ 
४. देवीम्रसाद : “मीराबाई का जीवन-चरित? 
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उल्लेख किया है।१ कुछ लोग कहते है कि इसी विष से उन्होंने 
प्राण-त्याग किये | पर यह इतिहास विरुद्ध है । 

एक दिन उन्होने राणा से पूछा--/“आप मुझ पर क्यो रिसाये 
हो ? मैने तो कुछ भी बुरा नहीं किया । जिस मालिक ने 
तुम्दे-हमे, दोनों को, देह दी है, उसी का गुण मैने गाया है । मेरी 
सृष्टि ब्द्माण्ड के साथ हुई थी, केबल इस जन्म के नाते मे मेड़- 
तियो के घर उत्पन्न हुई हें ।३ निश्चय जानो कि-- 

“थारी मारी न मरूँ, म्हारो राखशहारों ओर”?३ 

इस पर भी राणा की आँखे न खुली | उसने सीरों को तलवार 
से मारने की सोची ।४ जब उन्होंने जान लिया कि इसकी बुद्धि 
ठिकाने नही है तो कहा कि-- 

“मारयाो पराछ्ित लाग सी, मॉन दीजो पीहर मेल” ॥५ 

उधर उनके काका बीरमजी ने उनके कष्टो का समाचार सुन 
उनको बुलाने के लिए आदमी भेजे ।६ राणा यह चाहता ही था 
कि वे उसकी आँखों के सामने से टल जॉय, तुरन्त पीहर के 
आदमियों के साथ तीर्थ-यात्रा की तैयारी करा दी । 





१, शब्दावल्ली पू० ६७ श० ३२ 

२ शब्दावलो एू० ६७ श० ३२ 

३ शब्दावबल्लो पृ० ६० श० $८ 
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भक्त मीरो मथुरा, वृन्शाबन, पुष्कर+ आदि तीथो में होती हुई 
मेड़ते पहुँची । वृन्दावन में उन्होंने जीवगुसाइ'र के दशन करने 
चाहे | गुसाइजीने कहला भेजा कि वे स्त्रियों से 
तीथ-यात्रा.. नही मिलते | इसके उत्तर में मीरों ने कहलाया कि 
वृन्दाबन में में सबका सखीरूप जानती थी, 
पुरुष केवल गिरिधरलाल को सुना था, पर आज माह्म हुआ 
कि उनके और भी पट्टीदार है । 
प्रेम-रस में भीगे इन बचनों को सुनकर गुसाइ'जी अति 
लज्जित हुए ओर नह्ढे पेर बाहर आकर मीरों को बड़े आद्रभाव से 
अपने स्थान में लेगये | भागवत का यह ज्ञान, कि -- 
“बासुदेव, पुम/नेक, स्त्रीमयमितरज्जगत्‌”--- 
मीरों के माधुय्य. भाव का परिचायक है, जो उनके प्रत्येक पद में 
देखा जा सकता है। 
मेड़ते मे भी मीरॉं शान्त न रह सकी । जब आपत्तियाँ आती 
हैं, तो चारों ओर से आती हैं | संवत्‌ १५९६ से मेड़ते मे भी उपद्रव 
शुरू होगये | वीरमदेव से प्रेढत़ा छीन लिया गया और अन्त में 
वे भी स० १६०० में परलोक सिधारे | यही तक मीरा का 


१, काव्यदोहन भाग ७; शब्दावज्ञी पृ० ६० श० १८; पृ० ४१ श० ९, 
पृ० ६१ श० १६ 

२. प्रियादास की दीका, []6 ,6807वे 6 एव 09 (००- 
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३" “उदयपुर राज्य का इतिहास ( ओरा ) पृ० ३६०; मीराबाई का 
जीवनचरित ( दे० प्र० ) काव्य-दोहन भाग ७ | 
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एतिहासिक परिचय हमें मिलता है । सम्भवत: यहाँ से वे फिर 
वुन्दाबन गई ओर वहाँ कुछ दिनों निवास किया, क्योंकि उनके 
पदों से उनका वृन्दाबन मे काफी समय तक रहना सूचित होता 
है| पर जब त्रजभूमि में मुग़लपठानों के रणवाद्य बजने लगे+ तो 
सम्भवत' संवत्‌ १६१२-१३ के आप-पास पुनः चित्तौर की ओर 
रवाना हुई | मेड़ते पर आपत्ति थी ही, जाती कहाँ ? परन्तु 
चित्तोड़ मे भी उनके लिए स्थान न था। राणाउद्यसिह के समय 
में चित्तोड़ में एक प्रकार से बराबर गड़बड़ ही मची रही । 
सम्भवतः इसी समय उन्होंने सुखपाल के हाथ तुलसीदासजी को 
पत्रिका भेजी होगी, जो उन्हें संवत्‌ १६१६ के बाद मिल सकी 
थी ।२ उस समय रेल जहाज तो थे नही कि कोसों की यात्रा 
मिनटों मे होजाती । वहां तो “नो दिन चले अढ़ाई कोस” वाली 
मसल थी। 

इसके बाद मीरा द्वाराववी गई',३ और (उपयक्त अलु- 
मान के अनुसार ( सम्भवतः संवत्‌ १६२०-३० के४ बीच मे 
वहीं परमधाम को प्राप्त हुई । प्रियादास ने लिखा है कि चित्तोड़ से 
१, 366 5्रपा8 वावांबा ति50ए प2॥8-7900 47 
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उनको बुलाने के लिए आये हुए ब्राह्मणों के आग्रह करने पर 
उन्होने कहा--“रणछोरजी से मिल छू” । इतना कह मन्दिर 
के अन्दर गई' ओर मूति मे लीन हो गई । 
इनके देहान्त के समय का पता ठीक नहीं चलता । मुंशी देवी- 
प्रसादजी ने भूरिदान भाट के कथन के आधार पर लिखा है कि इनका 
अन्तकाल संबत्‌ १६०३ में हुआ ।$ १६००-१६०१ 
मृत्युकाल तक का पक्का ऐतिहासिक प्रमाण तो मुशीजी के 
पास है । यथासम्भव इस काल तक ये मेड़ते में 
ही रही होगी।अब यदि ऊपर लिखी गइ बातें सत्य मानें, तो 
केवल एक-दो वधो मे इतनी घटनाओका होना यदि असम्भव नहीं, 
तो असन्नत अवश्य प्रतीत होता है। तभैव उनके पद्‌ ही इस बात के 
पक्के प्रमाण है कि उन्होंने काफी समय रणुछोरजी के सामने 
भक्तिकीतन मे बिताया | गुजरात प्रदेश मे मीरां के पद्‌ उसी प्रकार 
प्रचलित हैं, जिस प्रकार उत्तर भारत मे रामायण की चौपाइया। 
बड़े-बड़े प्रासाद से लेकर छोटी-मोटी कुटियों तक मे, मीरां के गीत 
बड़े चांव॑ से गाये जाते है । यदि मीरों गुजरात सें केबल एक-दो 
बंष ही रही होती, तो वह इतनी ख्याति प्राप्त कर लेदी, यह असम्भव 
है। क्या एक हो दो वषमें उनका गुजरात पर और गुजरातियो का 
इतना हक होगया कि आज मीरों को गुजराती भाई अप- 
बट मीराबाई का जीवन-चरित” ( दे० प्र० ); उदयपुर का इतिहास 
( ओमा ) पृ० ३६० 
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नाने के लिए इतना झगड़े ” समझ में नहीं आता कि राजस्थान 
के इतिहासकारों को सवत्‌ १६०३ क्यो ठीक जान पड़ा ! 

बाबू राधाकृष्णदास ने भक्तनामावली की टिप्पणी में लिखा हे 
कि आगरे में प्रतिष्ठित मूति का सवत्‌ १६११ का लेख शायद 
मीरॉबाई का है। बाबा बेनीमाधवदास ने उनका तुलसीदासजी को 
संबत्‌ १६१६ के लगभग पत्रिका भेजने का उल्लेख किया है ओर 
लेजानेबाले सुखयाल का नाम भी दिया है। | प्रियादास ने तो 
भकक्‍्तसाल की टीका में तुलसी के पत्र-यवहार के अतिरिक्त तानसेन- 
सहित अकबर का उनके दशनाथ आना भी लिखा है।२ इन जउल्लेखा 
को सत्य मानने मे कोई ऐतिहासिक आपत्ति नहीं दिखाई 
देती । गुसाई तुलसीदासजी का जन्म सबत्‌ १००४ में हुआ था३ 
संवत्‌ १६१६ में उनकी आयु लगभग ६२ वष की थी | न माल््म 
क्यों बाबू शिवनन्दनसहाय को इतनी आयु होने पर भी उनका 
ख्याति होने मे सन्देह हुआ? । यदि उनकी इतनी ख्याति न होती 
कि मीराँ पत्र भेजकरठउतकी सम्मति ले, तो शूुरदासजी क्‍यों 
उनके पास भेजे जाते कि जाकर उन्हें अपना सूरसागर दिखाये (९ 


कल +- अमन ाभभ25 का. टिननननन- नन+७3ल्‍ निनरऋगरनगभरभनगनगए-ए.०. का जि ।थ:थ:्् ता ल्जलििजताख टच हनन. अल, 
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हम मानते हैं कि उनकी सुख्याति 'मानस'रचना के पीछे ही 
हुई होगी, परन्तु क्या कवि तुलसीका संबत्‌ १६३१ के पूव भक्त 
तुलसी होना भी असम्भव है? फिर “मानस! के पूव भी तो वे 
रचना कर चुके थे। हॉ यदि तुलसी का जन्मकाल संवत्‌ 
3०८९ स्वयसिद्ध मान ले १५, ओर साथ ही संवत्‌ १६०३ में मीरों 
का भृत्युकाल मानें, तब तो अवश्यही १५ वष की आयुमें तुलसी की 
ख्याति नही होसकती | परन्तु “मूलगुसाइ-चरित” मे तुलसी का 
जनन्‍्मकाल संवत्‌ १५९४ निश्चित है २। रही अकबर से भेंट, सो 
वह तभी सम्भव हो सकती है, जब मीरों का मृत्युकाल संवत्‌ 
१६२९ के बाद माने | संबत्‌ १६२९ ( 7572 & 9) ) में अकबर 
ने गुजरात पर अपना अधिकार किया था २। मीरा का नाम उस 
समय अवश्य ही गुजरात के कोने-कोने मे सुनाई देता होगा। 
अकबर की प्रवृ त्ति धमचचों की ओर थी ही; उसने अनन्य भक्त 
१, रामगुलाम द्विवेदी; ग्रियसंन ; 
२, नोट--सं० १६९४ मे जन्म मानने से तुलसीदासजी की आयु मृत्यु के 
समय (सं० १६८० ) १२६ वर्ष की होती है। छृछ विद्वानो की 
सम्मति में इतनी आयु तक जोवित रहना असज्ञत जान पड़ता है । 
विशेषतया इतनी आयु में ग्रन्थ-रचना करना तो असम्भव-सा है। 
पर क्‍या आज भी किसी-किसी को इतनी आयु प्राप्त नही हो जाती ? 
ग्रन्थ-रचना के उत्तर में इतना हो कहना पर्य्याप्र होगा कि उन्होंने 


रचना-आरम्भ भी तो देर में किया था। 
(३, (>ऊा0वे म्रा॥07ए 0 कावा4 0५ शंणठथा। छाए 9. 352, 
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मीरां के दर्शन की अवश्य इच्छा की होगी | अतएब मीरों का 
मृत्युकाल इस अनुमान से संबत्‌ १६३० के लगभग सिद्ध होता 
है । इसलिए हमको भारतेन्दुजी का यह मत कि मीरां ने स० १६२०- 
३० के बीच शरीर त्याग किया, ठीक जान पड़ता है, जेसा उन्होने उद- 
यपुर दबोर की सम्मति से निशय किया था ।$ अनाथनाथ बसु मीरों 
की सारूप्यमुक्ति का समय सबत्‌ १६२७ के लगभग लिखते है ।२ 


रूपकलाजी के पिता तपस्वीरामजी ने उनका मृत्युकाल सबत्‌ 
१६४५ दिया है ।३ पता नही, इसका क्या प्रमाण उनके पास था । 


संवत्‌ १६३० के आसपास अन्तकाल मानने से मोरों की 
आयु, उनकी मृत्यु के समय, ७० वर्ष के भीतर ही होती है । इतनी 
आयु तक जीना असम्भव नहीं जान पड़ता, प्रत्युत उनकी ख्याति के 
विचार से तो उनका अधिक अवस्था में ही ससार-त्याग ठीक जान 
पड़ता है। अस्तु, यद्यपि यह निश्चित नही है कि मीरॉ ने किस 
सवत्‌ मे शरीर-त्याग किया, तथापि इतना मान लेना भी अनुचित 
न होगा कि सवत्‌ १६०० ओर सबत्‌ १६३० के बोच मे उनका 
देहावसान हुआ । हमारी सम्मति से सं० १६३० के लगभग ही वे 
परमधाम को प्राप्त हुई होगी । 
१. शब्दावली ( जीवनचरित ) 
२. ४5ए०४०ए४०४४, ४०7४० ।929 9 4597-68. 
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“मीरॉ केबल भक्त ही न थी, वे कवि भी उद्चकोटि को थी। १ 
कबिता का रहस्थ है भावुकता, तल्लीनता एवं स्वाभाविकता | कवि 
बनते नहीं हैं, पेदा होते हैं। प्रकृति ने जिसे 
कविता और प्रबल भाव दिये हैं, ओज दिया है, वही कवि 
भक्ति है। भावों से, उम्रंग से, प्रेम से, जब उसका 
हृदय भर जायगा, तब वह आप से आप कविता कह उठेगा | उपमा, 
अलझ्टार, पदलालित्य इत्यादि का विचार करने की उसे आवश्यकता 
नही है | इन विचारों से तो कृत्रिमता आ जायगी। जो सच्चा कवि 
है, उसकी रचना आप-से-आप इन गुणों से विभूषित होगी। 
जो कवि नही है, उसकी रचना इन गुणों से यत्किब्चित्‌ विभूषित 
रहने पर भी कविता न होगी | स्वाभाविक कविता का प्रवाह स्वाभाविक 
होगा, कृत्रिम न होगा, अतएवं सादा होगा--बनावठी छिष्टता से 
रहित होगा । जब ब्याघ ने क्रोच्च पत्तियो को तीर से मारा, तब 
आदिकवि वाल्मीकि के दयाद्र चित्त के भाव आप से आप एक 
सुन्दर सुष्ठु श्लोक के रूप मे प्रकट हुए | सच्ची कविता को उत्पत्ति 
का यह सर्वोत्तम दृष्टान्त है। मोरों ने भी कविता व्यवसाय के 
लिए नही की थी | यह तो उसके हृदय मे व्याप्त गिरिधर-प्रेस का 
स्वाभाविक परिणशास था। 

ह ३ नोड--कुछ विद्वानों को मीरा को उच्चकेटि का कि मानने में 
शापत्ति है ; 'राग गोविन्दः तथा 'राग सोरठ' को उन्हीं की रचना मानने 
वालों को कदाचित्‌ यह सन्‍हेह्द न होगा। एक राजकुमारी का संगीत 
एवं कविताग्रिय होना स्वाभाविक ही ह । 
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पदों और भजनों के अतिरिक्त, समय-समय पर, श्रेम 


आवेश की दशा में, जो पद्‌ मीरों के मुख से निकले, वे 
नीचे लिखे प्रन्थो के रूपो मे उन्ही के रचे कहे जाते हैं $:-- 


3. 


नरसी का मायरा--“नरसी को माहेरो मगल गावे मीरों 
दासी” | काव्य-दोहन मे लिखा है कि इसकी पॉचबी 
पंक्ति से यह बिदित होता है कि मीरों ने इसे मिथिला- 
सखी आदि भक्त जनों को सुनाया था। 

गीत गोबविन्द्‌ की ठीका--सम्भवत: यह राना कुम्भ की 
बनायी टीका ही होगी और जिस प्रकार भ्रम से कुम्भ 
का मन्दिर “मीराबाइ का मन्द्रि” कहलाने लगा, उसी प्रकार 
उनकी टीका में सी मीरों का नाम जोड़ दिया गया । 

राग गोविन्द--इसका उल्लेख प्रायः सभी आधुनिक 
लेखको ने किया है। गोरीशक्लरजी इसे एक काव्य- 
प्रन्थ मानते हैं । 

राग सोरठ--मिश्रबन्धु इसे एक प्रथर्‌ प्रन्थ मानते है। 
इसके पद शब्दावली” मे उद्धत किये गये है। 


9. काब्य देहन भाग ७; मिश्रवन्धु-विनाद स्राग $ पु० ३६२ ६६, 


उदयपुर का इतिहास (ओझा ); देवीप्रसाद कृत “मीरॉबाई का 
जीवनचरितः | (0९।0008 36€2(5 67 06 टणातव[8/ 0५ ४४॥४- 


०70 09 88 , शिवसिहसरोज् पृ० ४०२, 
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५. स्फूट पद--जोधपुर दबोर मे इनका एक संग्रह प्रामाणिक 
माना जाता है। 
यद्यपि मीरॉबाइई के पद हिन्दी व गुजराती की कई पुस्तकों१ से 
संगृहीत पाये जाते हैं। परन्तु उनमें बहुत से मेल के भी हैं, जो 
न्‍्तों, गायक्रो, प्रकाशकों आदि की क्षपा के फलस्वरूप है। 
जैसे-- 
“ज्ञागर नन्दा रे, मुक॒ट पर बारी जाऊँ, नागर नन्‍्दा। 
बनस्पती में तुलसी बड़ी है, नदियन मे बड़ी गंगा। 
सब देवन में शिवजी बड़े हैं, तारन मे बड़ा चन्दा॥ 
सब भक्तन में भथरी बड़े है, शरण राखो गोविन्दा। 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागु र, चरण-कमल-चित-फन्दा |। 
इससे अच्छा प्रमाण मेल का ओर कया हो सकता है ? पहली 
पंक्ति में जितनी मधुरता है, अन्य पंक्तियों मे उतनी ही नीरसता है ' 
ये पक्तियाँ 'हरिगीतिका? गानेवालों की सी जान पड़ती हैं। मीरां 
की कविता तथा उनको प्रेम-भक्ति पर विचार करने के पूव इस 
कठिनाई को पूरा रूप से स्मरण रखना चाहिये | 
भाषा एवं प्रतिपादित विषय पर विचार करने से हमारी यह 
धारणा होती है कि इनके बिभिन्न पद्‌ भिन्न-भिन्न समय एवं 
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१, काव्य-दोहन, मीरॉबाई की शब्दावली (बे० अ०); मीर।-सहजो- 
पदसंग्रह, भजन-सागर | 
२, काव्य-दोहन भाग ७ 
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स्थानों पर रचे गये। “माई” वाले पदों में मारवाड़ी का 
कविता-विभाग ही बाहुल्‍य है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
एवं माता के न रहने पर यह किसी को 'माई” कह- 
रचनाकाल कर पुकारती रही होंगी और उन्हीं को सम्बो- 
धित कर उन्होंने ये पद्‌ रचे । इन पदों में राणा के दिये गये कष्टों 
के साथ-साथ प्रेम-भक्ति की कलक भो दिखाई पड़ती है। अतएव 
इनकी रचना उस समय की जान पड़ती है, जब मीरॉबाइई बीरमजी 
के बुलाने पर कुछ दिन के लिए मेड़ते गई थीं। कारण स्पष्ट है-- 
विवाह के पूब ये बालिका थी। दूसरे पद्‌ राणा तथा ऊदाबाई 
को सम्बोधित कर लिखे गये हैं । इनमे साधु-संगति न छोड़ने पर 
विष-प्रयोग आदि का डललेख है। “ऊदाबाइ” वाले पद्‌ नतद- 
भाभी के वातालाप के रूप में है, जिनमे मीरा की भाषा मारवाड़ी 
तथा ऊदाबाइ की मेवाड़ी है। ये पद चित्तोड़ मे रचे गये प्रतीत होते 
हैं । इसी प्रकार ऋष्णलीलावाले पद्‌ वृन्दाबन में तथा नीति- 
बैराग्य-सम्बन्धी पद्‌ द्वारिका मे कहे गये जान पड़ते है । रहा प्रेम- 
भक्ति विषयक पद, सो दो किसी विशेष समय के नहीं कहे जा 
सकते | और यही पद्‌ सबसे अधिक भी हैं, जो समय-समय पर प्रेम 
के आवेश मे मीरॉ के मुख से निकले । वास्तव में इनकी कविता का 
मुख्य वियय प्रेम-भक्ति ओर ज्ञान-भक्ति है, नीति-बैराग्य, ऋष्ण- 
चरित आदि उसी भक्ति के स्वाभाविक स्वरूप हैं । 


आप ७. 


मीरों के ज्ञान-भक्ति तथा नीति-बेराग्य सम्बन्धी पदों में फोई 


३८ | परिषद्‌-निबन्धावल्ी 


नया सिद्धान्त नही प्रतिपादित किया गया है । उन्होंने बराबर यही 
चेतावनी दी है कि-- 

“या संसार चहर की बाजी, सामक पड़या उड़िजासी ।” 

ससार नश्वर है। मनुष्य-योनि बार-बार नही मिलती। इसलिए 
मनुष्य को सावधान हो कर्ंपथ पर अग्रसर होना चाहिये। बाहरी 
आडम्बर व्यथथ हैं। उनको छोड़कर अनन्य भाव से भगवद्धृक्ति 
करना ही उचित है, क्योंकि सच्ची भक्ति ही मुक्तिदायिनी है। केवल 
वही आवागमन से छुड़ा सकती है । 

भक्ति का भाव कोई नया भाव नहीं था। भक्ति की धारा 
प्राचीन समय से देश में चल रही थी। सामवेद ने भक्ति की 
महिमा गाइई है | भगवदूगीता का उपदेश है-- 

“ये भजन्ति तु मां भक्त्या मयिते तेबु चाप्यहम्‌ |” 

श्रीमद्‌भागवत्‌ ने इस प्रकार भक्ति को ज्ञान, कम, तप, अत, 


तीथ, योग, यज्ञ आदि पर प्रधानता दी है। 
क्र 
“अल ब्रतैजल तीथेरल यागैरक्ू मस्त: 


अल॑ ज्ञान कथालापैभ्तक्तिरेकेब मुक्तिदा |” 
भक्ति के इसी श्रात ने माध्यमिक काल में वैष्णव-धर्म का स्व- 
रूप धारण किया । बैष्णव-सम्प्रदाय मे विषय-भैद एवं गुणभेद्‌ से 
भक्ति के अनेक प्रकार हो गये। मानवी हृदय 
भक्ति की धारा की प्रम-पिपासा ने प्रत्यके निराकारी मत को 
कुछ साकार रूप दे दिया है। फलतः $५वीं 
सदी का निगंणी भक्ति-सार्ग १६ वी सदी मे सशुण हो गया | 


सा 
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निराकार परमेश्वर के स्थान पर साकार परमेश्वर की भक्ति 
प्रबल हुई । यदि ब्रह्म ने राम तथा कृष्ण आदि स्वरूप धारण 
किये तो भक्ति भी वात्सल्य, संख्य, दास आदि भावों में विभक्त 
हो गई | 
श्रीयुत आनन्दृशझूर ध्रुव ने लिखा है कि “हम मीरों का 
चैतन्य सम्प्रदाय के साधुआ के साथ समागम मानते हैं। परन्तु 
उनकी ज्वाला प्रकट करनेवाली मुख्य शक्तियाँ 
सम्प्रदाया हम जयदेव ओर रामानन्द की मानते हैं”। 
मीरां किस सम्प्रदाय की थी, यह निश्चय रूप 
से नहीं कहा जा सकता । हा, हम इतना कह सकते है कि वे परम 
वैष्णव थी और श्रीमदूभागवत में प्रतिपादित निविशेष ऋष्णभक्ति 
मे लीन थी | 
प्रो० विल्सन तथा मेकूनिकल प्रभ्गति पाश्चात्य लेखकों ने तो 
“मीराबाई पन्‍थ” तक का उल्लेख किया है। मीरों ने कोई सम्भ्र- 
दाय नही चलाया । वे अनन्य भक्त थी। उनको इन भगड़ों से 
क्या प्रयोजन था ? वास्तव में उनके पद्‌ इतने ललित ओर भक्ति- 
रस पूण हैं कि गुजरात और राजपूताने में साधु-सन्त उन्हें कठस्थ- 
कर गाते रहते है | इन पदों मे कोइ नया सिद्धान्त नहीं प्रतिपादित 
किया गया है ओर न कोई कहता ही है कि ये पद्‌ ”मीरॉबाइ-पन्थ” 
के है | कदाचित्‌ इस अआ्रान्ति का फारण यह है. कि बाल-विधवाएंँ 
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जे। इन पदों को भीरां की तरह गाती और ऋष्ण-सेवा करती हैं वे 
“प्ीरॉबाई” कहलाती हैं । 

कबीर, सूर, मीरा ओर तुलसी अपने-अपने ढंग पर उस भक्ति- 
श्रोत के प्रतनिधि थे, जो १५वी ओर १६ वी सदी में तीजत्र वेग 
से देश मे बह रहा था। भक्ति का तत्व है परमात्मा मे प्रेम, तही- 
नता और आत्म-समपंण । 

भगवान की भक्ति का रूप भक्त की निजी भावना पर निर्भर 
है । यदि यशोदा को पुत्र के रुप में उनका दशन होता है, तो अर्जन 
को वे सखा के रूप में दिखाई पड़ते है | तुलसी यदि जगदीश्वर 
भाव से प्रेरित होकर उनकी भक्ति में लीन होते हैं, तो शद्भुर आत्म- 
भाव से परिप्लावित होकर अपने को भगवान को समर्पित कर देते 
हैं | अनन्यह॒दया मीरों ने गोपियां की तरह कृष्ण की भक्ति पति- 
भाव मे ही की है। परन्तु जहाँ गोपियाँ बराबरो का दावा कर सकती 
हैं, मीरों केवल दासो बनकर ही आत्मा को शान्ति पहुँचाना चाहती 
है । मीरॉ का प्रेम आदश हिन्दू पतिप्राणा का प्रेम है, फिर भला 
बह प्रियतम से केसे रूठ सकती '--प्राणेश्वर में कैसे दोष लगा 
सकती ! उसके कृष्ण गोपियों के काले कृष्ण नहीं है । उसके 
उपास्य का रंग तो कुछ ओर ही है । उसे उनके बाहरी रूप से 
सम्बन्ध नहीं । उसका लक्ष्य आदि से अन्त तक एक है---प्रियतम 
से मिलन | प्रेम का यह भाव शारीरिक नहीं है, मानसिक भी नहीं 
है। यह विशुद्ध निरुपाधि प्रेम है। जहाँ मीरा ने “'बरः का प्रयोग 
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किया है, वहाँ वह बाच्याथ न होकर लक्ष्याथ में ही प्रयोग किया 
गया है । 
मीरों के प्रेम का आरम्भ उस गिरिधर की मूति से हुआ 
प्रेम-भक्ति का था, जो उसने बाल-हठ-बश अपने खेलने 
विकास के लिए प्राप्त की थी। देखिये--- 
“बालपन ते मीरां कीन्ही गिरिधरलाल मिताई । 
सो तो अब छूटत क्यो हूँ नहि लगन लगी बरियाई ॥|”? 
वास्तव में वह खिलौना भी ऐसा ही सुन्दर था कि बालिका मीरों 
के हृदय का प्यारा होगया | एक क्षण भी उससे प्रथक्‌ होना मीरां 
के लिए कठिन था। वह उससे हँसती, बोलती और प्राय: डसे 
लिये खेलते-खेलते सो जाती | उस खिलोने पर उसका प्रेम कितना 
सरल ओर सच्चा था, यह बाल-मनोविज्ञान के जाननेवाले स्वयं 
अनुभव कर सकते हे। जब कुछ बड़ी हुई, तो अपने दादा की 
देखा-देखी मीरा उस खिलौने की पूजा-बन्दना भी करने लगी। 
क्रमशः गिरिधर के वास्तविक्र अथ समझने पर बराबर उसके गुण 
श्रवण, दृशन, अचन इत्यादि से मीरा के हृदय मे क्रष्ण के प्रति 
सच्ची प्रेममक्ति का अंकुर बचपन द्वी से दृढ़ होने लगा | उसे क्या 
पता था कि भविष्य में यह खिलोना ही उसके जीवन का एक 
मात्र सहारा होगा ' 
जब उसके ऊपर कठोर दुःख का प्रहार हुआ, तो अपने 
दुःखित हृदय की शान्ति के लिए उसने करुणामय परसेश्वर का 
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सहारा लिया, क्योंकि दुःख के समय, सिवा परमेश्वर के, कुछ दृष्टि- 
पथ से नहीं आता । दुःखित हृदय भगवद्धक्ति-रस पानकर शान्ति 
पा लेता है | पतिदेव के अभाव मे मीरो ने परमात्म देव की प्राप्ति 
के लिए उसी में अभेद-बृद्धि करके मन लगा दिया । यह है सच्चा 
हिन्दू सती का आदश ! 

भक्ति भगवत्मेम को कहते हे । भक्त विश्वास करता है कि 
परमात्मा मेरी भक्ति को स्वीकार करेगा । मीरॉ को भी पूर्ण विश्वास 
था कि-- ढुःख जहाँ तहँ पीर ।” जिसने द्रोपदी की लाज रक्‍्खी, 
प्रह्मद की रक्ता की ओर डूबते गजराज को उबारा, वही भकक्‍तवत्सल 
दीनबन्धु मुझ दुखिया का भी बेड़ा पार करेगा । अतः जिसे 
उसने खिलोने के रूप में प्यार किया था, उसे अब वह अपने 
हृदय की प्रतिमा सममझक प्रेम करने लगी । उसने अपने दादा 
की देखादेखी खिलवाड़ में जिसकी पूजा करना सीखा था, उसे 
अब वह अपना आराध्यदेव समझ, उसकी उपासना करने लगी । 
यही से मीरा की सच्ची प्रेम-भक्ति का आरम्भ होता है। 

मीरों नित्य ऋष्ण-मन्दिर मे जा अपने आराध्यदेव के सम्मुख 
अनन्यभाव से-- 

“मेरे तो गिरिधर ग्रोपाल दूसरा न कोई । 
जाके सिर मोर-मुकुट मेरो पति सोइ ॥” 

आदि पद गाती और गाते-गाते क्ृष्णानन्द मे बिलीन होजाती। 
इसका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि उसे वृन्दाबन-विहारी 


मीराँबाई” जीवनी और कविता ] ४३ 


श्यामसुन्द्र की लावण्यमयी मूति का मानसिक चित्र उसके ह दय- 
पठल पर अकित हो गया-- 
“चित्त चढी मेरे माधुरी मूरति, उर बिच आनि अड़ी ।” 
वास्तव में जिसने एक बार उस सॉवली मूर्ति को देख लिया, 
बहू उसके तीर का शिकार हुए बिना बच नही सकता-- 
“आली सॉबरो की दृष्टि, मानो प्रेम की कठारी है। 
लागत बेहाल भई, तन की सुध-खुध गई, 
तन मन ब्यापों प्रेम, सानो मतवारी है॥” 
प्रेमी अपने प्रियतस की असीम रूप-माधुरी को चकीर की 
भाँति देखते-देखते ओर अपार आनन्दू-सागर मे तैरते-तैरते अपने 
को भूल जाता है। सच्चा प्रेम एक बार उत्फत्ष होकर फिर जा नहीं 
सकता । पहले होते समय ओर बढ़ते समय तो उसमें सुख ही सुख 
दिखाई पडुता है, पर बढ चुकने पर भारी दुःख का सामना 
करना पड़ता है | प्रेम बढ़ जाने पर और किसी भाव के लिए 
स्थान नहीं छोड़ता । 
“घड़ी एक नहि आबड़े दरसन तुम बिन मोय | 
तुम हो मेरे प्राण जी, कासूं जीवन होय ॥ 
८ >< >< 
जो मैं ऐसा जानती, श्रीति किये दुख होय। 
नगर ढिढोरा फ्रेरती रे, प्रीति करो मत कोय || 
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पन्‍थ निहारू डगर बुहारूँ, ऊबी मारग जोय। 
भभीरों? के प्रभु कब रे मिलागे, तुम मिलियाँ सुख होय ॥” 


इन पंक्तियों मे प्रेम की वह झलक है कि उपास्य एक बार 
अपने उपासक को दर्शन देकर फिर चुपचाप बैठ जाता है और 
वियोग की कसोटी पर, उपासक की लगन को कसकर, उसकी 
गहराई तक पहुँचना चाहता है। उपासक की दशा इस समय 
ठीक वही होती है जो चुम्बक पत्थर दिखाने के बाद सुई की। 
यदि भक्त का प्रेम बनावटी होता है, तो वह एकदम इस धक्के 
से चुर-चूर हो जाता है, और यदि सच्चा होता है तो इस आपत्ति को 
मेलकर, अपने इष्ट तक ले जानेबाले मार्ग पर और भी अधिक 
वेग से अग्रसर होजाता है। इस दशा को पहुँचकर वह अपने प्रेमी 
प्रियतम की खोज में जोगी हो उसे चइन-बन दूँढ़ता फिरता है। 
जिस तरह हो, जिस भेष में हो, वह उससे साज्षात्‌ करने के लिए 
लालायितव होजाता है-- 

“जोइ जोइ भेस सो हरि मिले, सोइ सोइ भल कीजे हो ।” 

बह उन्मत्त होकर नाचने लगता है। ससार ऐसे मनुष्य को 
पागल की उपाधि से विभूषित करता है, परन्तु प्रेमी इस विरहाप्ि 
में तपकर ऐसा कुन्दन हो जाता है कि उसे किसी का ध्यान ही नही 
रहता । उसे केबल यही अनुभव होता है कि-- 


“औराँ के प्रिय परदेस बसत हैं, लिखि-लिखि भेजें पाती । 
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११ 
| 


मेरा पिय मेरे रिदें बसत है, गँज करूँ दिन राती | 
प्रेम की इस सीमा पर पहुंचकर प्रेमी अपने उपास्य को 
सम्पोधित कर कहता है-- 


“अगर चँदन की चिता स्चाऊ अपने हाथ ' जला जा । 
जलबल भई भस्म की ढेरी, अपने अम लगा जा। 
“'मोरा? कहे प्रभु गिरिघर नागर जेकत मे जात मिला जा | 


| १9 


प्रेम का परिणाम भक्ति है, भक्ति का परिणास आत्म-निवेदन 
ओर आत्म-निन्ेदून का अन्तिम परिज्लाम अभेद । मीरों का प्रेम 
भो इसी क़ोटि का था। इसीलिए उसल्ले कहा है-- 


“हेरी मे तो प्रेम-दिवानी, मेरा दरद्‌ न जाने कोय ॥ टेक ॥ 
सूली ऊपर सज हमारो, किस बिधि सोना होय | 

गगन मॉडल पै सेज पिया की, किस बिध मिलना होय । 
घायल की गत घायल जाने, की जिंन लाइ होय ॥ 

जल बिन जैसी मछली तलफे, स्लो गति मैंरी होय ॥ 

दरद्‌ को मारी बन-बन डोलू बेद मिलल्‍या नहि कोय । 
'मीरा” की प्रतु पीर मिटैगी, जब बैद सेंवलिया होय ॥ ” 


प्रेम कोई फूलों को सेज नहीं है । प्रेम प्रातः:कालीन सूय 
को रश्मिराशियों के समान जिस बस्तु पर पड़ता है, उसी को चमका 
देता है | जिस प्रेम॑ की अवस्थाओ में विपय्येय नहीं है, जो अपने 
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रंग मे आपही शराबोर है, जो प्रेम आत्म-समपण द्वारा उसी मुक्ति 
का देनेवाला है, जिसकी महिमा बीसबवी शताब्दी में महाकबि 
रवीन्द्र ने इस प्रकार गायी है-- 
“पये दिन मार मुक्ती जाये हवे हे चिरवांद्धित । 
तोमार लीलाय मोर लीला , 
जे दिन तोमार संगे गीत रंगे तले तले मिला ।” 
वही वास्तविक प्रेम है। ओर मीरों इसका ज्वहुंत उदाहरण है। 
भक्ति-प्रधान होने से इनकी कविता में शान्त रस का ही 
अआधिक्य है | मीरों का हृदय ही भतिक्से परिप्लाबित था। निरन्तर 
गिरिधर के सम्पक में रहने के कारण उनकी 
रस बाणी हृदय-बेघक भावों की प्रकाशक होगई 
थी । इसके साक्षी उनके पद्‌ हैं । उनके 
पदो से इश्वर के प्रति एकान्त प्रेम, तथेव सांसारिक व्यापारों के 
प्रति बैराग्य कलकता है। यथा-- 


( राग खमाच ) 


“मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई। 
दूसरा न कोई साधो, सकल लोक जोई॥ 
भाई छोड़चा, बन्धु छोड़या, छोड़या सगा सोई । 
० के हक बी 
साधु संग बेठ-बेठ, लोक लाज खोइ ॥ 
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भगत देख राजी हुई, जगत देख रोइ | 
अंसुवन जल सीच-सीच प्रेम बेल बोइ ॥ 
दृधिमथ घृत काढ़ि लियो, डार दई छोई । 

राणा विष को प्याला भेज्यो, पीय मगन होई ॥। 
अब तो बात फेल पड़ी, जाने सब कोई | 
भीरॉ? इम लगण लागी, होनी होय सो होई ॥|” 


कृष्ण का उपास्यदेव होना ही मीराँ के श्रूगार-ब्णन का कारण 
है। पर श्रज्ञार होने पर भी उसमे मस्ती न होकर अपूब शान्ति ही 
प्रकट होती है। उनकी कविता अलोकिक ख्गारमूलक है। वह 
“साधुय्यमयी” है | उनकी परिकीया बिहारी की परिकीया नहीं है। 
उन्हें तो वास्तविक भक्ति के आदर्श का निरूपण करना है। जिस 
प्रकार परिकीया का प्रेम अपने प्रियतम पर होता है, उसी प्रकार 
सच्चे भक्त का प्रेम अपने उपास्य पर होना चाहिये । इसी का नाम 
प्रेम-भक्ति है। इसी का नाम प्रेम-रसास्वादन है| दोनो की तुलना 
का केसा सुन्द्र चित्र इन पंक्तियों मे खीचा गया है-- 


“में बिरहिन बेठी जॉगू, जगत सब सोबै री आली॥ 
बिरह्ििन बेढी रंगमहल मे, मोतियन की लड़पोचे । 
इक बिरहिन हम ऐसी देखी, असुवन माला पोबे ॥ 
लारा गिण-गिण रेण बिहानी सुखकी घड़ी कब आवे | 
'मीरों के प्रभु गिरिधर नागर, मिल के बिछुड़ न जावे ॥ री आला ॥ 
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दोनों का साध्यम एक है--माला, दोनो का लक्ष्य भी एक ही 
है--प्रियतम से मिलन। विभिन्नता केबल साथन के रूप में है। 
सांसारिक माम्नरा में ,लिप्त रहनेवालो की दृष्टि केवल बहुमूल्य 
वस्तुओं पर ही पड़ सकती है, परन्तु इश्बर के विरह से पगली 
हो जानेवाली , प्रेमिका का क्षेत्र दूसरा है। प्रिग्रतम बहुमूल्य 
उपहारो द्वारा प्राप्त नही होसकता । राजघरानो के वातावरण मे पत्नी 
हुई बिरहिरणियों प्रकृति की उपासिकाओ से कैसे आगे बढ़ सकती 
है ? मोतियों की माला बनाकर प्रियतम का स्मरण करता एक 
सांसारिक स्वार्थ दिखाई पड़ता है; परन्तु ऑसओ की माला 
में आस्म-सम्रपंण की पूरी-पूरी कलक है। ओर ऐसा भला क्‍यों 
नहो? अमूल्य की प्राप्ति अमूल्य ही से हो सकती है। अलॉकिकी 
के लिए ही दुष्काय काय किया जाता है | साधारण अग्नि मे जलने 
का काइई विशेष महत्व नही | प्रचणड ज्वाला में तपने पर ही सोना 
कन्द्न होता है | फिर यदि अपने हृदय-पृष्प की पखेड़ियो से निकल 
भागनेवाले के लिए भीरों ने उसी से प्रत्युत्पन्न ऑसुओं का आश्रय 
लिया ता इससे आश्चय ही क्या 


सावन तथा होली आदि के वर्णन भी इसी अलोकिक भक्ति- 
भाव के प्रदू्शक हैं। उनका प्रयोग उस उद्दीपन-विभाव के लिए 
नही हुआ है, जिसके लिए देव ओर बिहारी की मकड़ी लगी है। 
यहाँ तो प्रकृति का अपने प्रियतम से मिलन देख जीवात्मा की' 
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परमात्मा से मिलने की उत्सुकता का ही केवल चित्रण करना है । 
यथा-- 
“उमग्यो इन्द्र चहूँ दिसि बरसे, दामिन छोड़ी लाज | 
धरती रूप नवा नवा धरिया, इन्द्र मिलन के काज । 
मीरा! के प्रभु गिरिधर नागर, बेग मिलो महाराज ॥” 
वास्तव मे मीरा की आत्मा का प्रकृति से वही सामअस्य था 
जो एक सच्चे कवि मे होना चाहिए | यदि कालिदास ने मेघदूत से 
यक्ष का सँदेसा मिजवाया है, तो मीरा भी उससे अपने प्रियतम का 
समाचार पाने को उत्सुक है। उसको ते ससार की प्रत्येक वस्तु 
ही प्रिवतममय जान पड़ती है। सावन की श्याम-घटा देखकर 
उसे हरि के स्वरूप का स्मरण हो आता है ओर वह पूछने 
लगती है -- 
“सतवारो बादल आयो रे, हरि को सेंदेसो कछु नहि' लायो रे ।” 
नन्‍्ही-तन्ही बूंद पड़ रही है। बड़े परिश्रम के अनन्तर प्रिय- 
तम का आगमन हुआ है , परन्तु बहुत ही शीघ्र चले जान को 
आशहझ्ला है। आदरश हिन्दू-प्रेमिका प्रेमी से अधिक नहीं कह 
सकती । विवश होकर उसे देवी शक्ति का आश्रय लेना पड़ता है। 
घनुष-यज्ञ के समय रामचन्द्र के पिनाक उठाने जाते देखकर सती 
सीता के हृदय मे जो भाव उत्पन्न हुआ था, प्रायः बसा ही भाव 
यहां भी दिखाई पड़ता है । सीता ने धनुष के भारी होने के कारण 


प्राथंना की थी कि वह हल्का हो जाय और यहाँ प्रेमिका यह 
४ 
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ग्राथना कर रही है कि पानी अधिक वेग से पड़ने लगे। केसी 
स्वाभाविकता है ! -- मनोविज्ञान के पाठक स्वयं देख सकते हैं। 
पद्‌ यह है-- 

“मेहा बरसबो।करेरे, आज ते रमियो मेरे घरे रे । 

नान्‍हीं-नान्हीं बू द्‌ मेघ-घन बरसे , सूखे सरवर भरे रे । 

बहुत दिना पे प्रीतम पाया, बिछुरन के मेहिं डर रे ॥ 

गीतिकाव्य हे।ने के कारण भीरा की कविता में छन्दों की बह 
विभिन्नता नही है सकती जो तुलसी, केशब आदि में सम्भव है। 

हों, राग-रागिनियो के भेद अनेक हैं। मीरा का 
उन्द॒ “मलार' राग तो विशेष प्रसिद्ध है ही, 'कब्याण' 
और 'मारू' आदि में भी उनके उत्तम भजन हैं । 

यथा -- 

“राखो रे श्याम हरी, लज्जा मोरी राखो श्याम हरी ।” 

गाने योग्य छंद पद कहे जाते हे। मीरा के अधिकांश पद 
संगीत के सुर-लय से बंधे हुए हैं। कवि के लिए संगीत-शासत्र की 
अभिज्ञता परसावश्यक है । वास्तव मे यदि कविता शरीर है तो 
संगीत हृदय ओर रस आत्मा; और मीरा की कविता में इन तीनो 
का सामअस्य है । 

मीरा के पदो की अन्तिम पंक्ति में विभिन्नता पाई जाती है। 
गुजराती लेखकों की सम्मति में “मीरा कहे प्रभु गिरिघर नागुन 
ठीक जँचता है; क्योकि मीरा की भक्ति दासभाव की थी। 
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वह गिरिधर के गुण गान किया करती थीं । गुजराती में तो अर्थ 
ठीक बैठ जाता है; परन्तु हिन्दी में 'ना” की जगह 'का? या “के! 
करना पड़ेगा। समम मे नहीं आता कि “गिरिधर नागुन” के 
स्थान पर “गिरिधर नागर” होने में क्‍या कठिनाई पड़ 
सकती है ९ 
मीराबाई अलंकारो की उपासिका नहीं थीं, फिर भी उनकी 
कविता से अलंकारो का उतना ही स्थान है 
अलकार जितना स्वाभाविक कविता में होना चाहिए । 
थोड़ी सी पंक्तियो मे ही उन्होंने नन्ददास की-सी 
शब्दयोजना किस ख़ूबी साथ के दिखा दी है--अनुप्रास का कैसा 
अच्छा उदाहरण है ! देखिये-- 
“कुंडल की अलक मलक, कपोलन पर छाई। 
मनो मीन सरवर तजि, मकर मिलन आईं ॥ 
कुटिल भ्रकुटि, तिलक भाल, चितवन मे टोना। 
खंजन अरू मधुप मीन, भूले मृग-छोना |? 
इनकी उठ्मेज्ञा और प्रतीप तो बस सूर के 'कुंडल मकर 
कपोलन के ढिग जनु रवि रैनिविहाने” तथा “खंजन मीन म्रगज 
चपलाई नहि पटतर इकसैन”' इत्यादि पदो की याद दिला देते हैं । 
इृष्टान्त, उपमा, रूपक आदि के भी अच्छे उदाहरण इनकी कबिता 
मे विद्यमान है, जिन सबका उल्लेख इस छोटे से निबन्ध में नहीं 
किया जा सकता । 


ण्र्‌ [ परिषद्‌-निबन्धावली 


मीराबाई की पदावली भाषा-विज्ञान का भी एक बड़ा ही 

रोचक विषय है। मीरा का सम्बन्ध चार 

भाषा विभिन्न ग्रदेशो से रहा है--मारवाड़, मेवाड़, ब्रज 

तथा गशुजरात। यद्यपि इनके पद इन चारो 

स्थाना की भाषाओ मे पाये जाते है, परन्तु आधिक्य केवल ब्रजभाषा 

के पदो का है। इसका कारण यह जान पड़ता है कि ब्रजभाषा 

ही उस समय की कविता की भाषा थी, और इसलिए ये भी 

कृष्ण की भक्त होती हुई अपने को इस प्रभाव से न बचा सकी । 
कृष्णु-लीला-सम्बन्धी पद शुद्ध ब्रजभाषा के अच्छे उदाहरण हैं । 


यथा-- 
“मूलत राधा संग गिरिधर, भूलत राधासंग । 
अबीर गुलाल की धूम मचाई, डारत पिचकारी रंग ॥ 
लाल भयो वृन्दाबन जमुना केसर चुअत अनंग ।” 


परन्तु इनके पदो मे अन्य भाषाओ के भी शब्द पाये जाते हे, 
जैसे दीदार, नजर, तकसीर, कुदरत के क्रबान, हाजिर, नाज़िर 
अरजी, मरजी इत्यादि फारसी शब्द। पूर्वी में तो इनके कई 
सुन्दर पद तक मिलते है, जिनमे से कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धत की 
जाती हैं-- हे ; 
“जसुमति के दुवरवाँ, ग्वालिन सब जाय । 
बरजहु आपन दुलरुवा, हमसो अरुकाय ॥” 
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तथा 


'कहँ" गहलें बछरू, कह गइलीं गाय। 
कहे. गइले घेनु चरावन राय ॥ 
कह. गइली गोपी, कहाँ गइले' बाल । 
कहँ. गइले मुरली  बजावनहार ॥ 
'मीरा' के प्रभु गिरिधरलाल | 
तुम्हरे दरस बिनु भइल बेहाल ॥” 


५३ 


यदि ये पंक्तियाँ मीरा की बनायी हुईं हैं, तो इसका कारण 
उनका सब जगह के साधुओं से सत्संग ही हो सकता है। इसके 
अतिरिक्त इनकी रचना भे प्रचलित मुहाविरों का भी अच्छा प्रयाग 
हुआ है। यथा--“घायज्ञ की गत घायल जाने”, ''दाध्या ऊपर 
लूण लगायो” इत्यादि । वास्तव मे उनकी बुद्धि इतनी प्रखर थी कि 
वह जहाँ गई', वहाँ की भाषा पर तो पूर्ण अधिकार कर ही लिया । 
वहाँ के लोगो के रहन-सहन का भी अध्ययन करती गई' । उन्होने 
नीचे की पंक्ति मे कितनी सुन्दरता के साथ त्रजबाला के पनघट से 
कलसी पर कलसी रक्‍्खे हुए जाने का चित्र खींचा है ! देखिये-- 


''सिर पर कलस, कलस पर मारी, भारी पै बैठी कारी मौज करे रे |” 


इसके अतिरिक्त मीरा ने मुरली पर भी उत्तम पद कहे हैं । ये 
पद्‌ उनकी दक्ति-चातुय्य के अच्छे उदाहरण हैं । 


५छ [ परिषद्-निबन्धावली 


यथा-- 
“कौन गुमान भरी, तू बंसी, कोन गुमान भरी। 


अपने तन पर छेद परेचे, बाला तू बिछुरी ॥ 
जाति-पाँति सब तोरी मै जानूँ, तू बन की लकरी । 
'मीरा! कहे प्रभु गिरिधर नागर, राधा से क्यूं बिछुरी ॥” 
तथा-- 
“श्री राधारानी, दे डारो जी बशी मोरी । 
हीरे की ना है, रूपे की ना है, हरी बाँस की पोरी । 
काह ते गाऊँ, करताल बजाऊं, काह ते लाऊँ गइयाँ घेरी ॥ 
मुह ते गाओ, करताल बजाओ, लकुटते लाओ गइयाँ घेरी । 
मीरा? के प्रभु गिरिधर नागर, मै तो चरन की चेरी ।।” 


हिन्दी-साहित्य में मीरा का क्या स्थान है, इसका निर्णय रसिक 
पाठकों पर ही छोड़ा जाता है। रहा उनकी कविता का प्रभाव, 
सो उसके लिए इससे बढ़कर और क्या प्रमाण 

भीरा की कविता हो सकता है कि आज लगभग ४०० वर्षों के 
की विशेषता और उपरान्त भी बड़े-बड़े प्रासादोसे लेकर छोटी-मोटी 
हिन्दी-साहित्य में कुटियों तक मे उनके गीत बड़े, चाव से गाये 
उनका स्थान जायँ। एक तो उच्च कविता का मुख्य आधार 
कृष्णुप्रस, फिर मीरा की चमत्कारिक प्रतिभा, 

उस पर भाषा पर अधिकार और गाने योग्य भजनो की रचनाशैली । 
अब यदि मीरा का काव्य विश्व के श्रेष्ठतम काव्यों में गिना न 
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जाय तो हो क्या ? हिन्दी के शुद्ध भक्तिमय गीतिकाव्य में तो 
सीरा का पद कदाचित्‌ ही सूर से उतरकर हो। सूर तथा मीरा 
का आधार क्रमशः श्रोमद्भागवत तथा गीतगोबिन्द है, परन्तु मीरा 
में एक विशेषता है । इष्टदेव को अपनी भक्ति-पुष्पाखलि अपंण 
करने के लिए सूर ने गोपियो का आश्रय लिया है; परन्तु मीरा को 
किसी मध्यस्थ की आवश्यकता नहीं । उनका हृदय ही उनकी 
वीणा है , सुननेवाला कहीं मथुरा अथवा द्वारका का वासी नहीं, 
वह तो उनके हृदय मे ही निवास करता है। इसी से मीरा की 
कविता मे व्यक्तित्व की गहरी छाप लगी हुई है। हृदय के सर्च 
उद॒गार होने के कारण उनकी कविता मावुकतासयी है। इनके 
पदो की वाणी वनिता-तुल्य ललित, कोमल तथा मधुर रसपूर्ण है। 
मीरा की कविता मे स्त्राभाविकता, सरलता भ्रेमपरता का यथोचित 
सामखस्य है। हृदय वाद्ययत्र है, रसना रीड़ है, इच्छा उ'गली 
है ओर भाषा भाक्कार । आनन्दविहनला मीरा की तंत्री की मझ्कार 
देखिये, केसे कोमल सुरो मे सुनाई पड़ती है |-- 


“बसे मेरे नेनन में नैंदलाल । 

मोहनो मूरति, साँवरि सूरति, नेना बने बिसाल । 
अधर सुधारस मुरली राजति, डर बेजंती माल ॥ 
छुद्र घंटिका कटितट सोभित, नुपुर सब्द रसाल । 
भभीरा! प्रभु संतन सुखदाई, भक्ततरछल गोपाल ॥” 


५६ [ परिषद-निबन्धावली 


इस पद के पढ़ने मात्र से हमारी आँखों के सामने कऋष्ण की 
साँवली मूति, गुलाबी होठो पर वशी की तानसुनाते, दिखाई पड़ने 
लगती है. तो उस समय मीरा के हृदय की क्या दशा होती होगी, 
जब वह स्वयं हाथो में करताल ले, इस भजन को “देवगांधार” में, 
प्रातःकाल, अनन्य भाव से, अपने गिरिघर नागर के सम्मुख, 
गाती होगी। मीरा के हृदय-कुख से से काव्य के फब्वारो से 
उत्पन्न होनेवाली प्रेमोमियाँ सचमुच अन्तःकरण को अत्यन्त 
प्रशान्‍न्त और सुखमय कर देती है ।* 


“ जहाँ तक प्राचीन प्रामाणिक ग्रन्थों से पता चलता हे, वहाँ तक, 
लेखक के मत से, “ मीरा?” नाम ही शुद्ध प्रतीत होता है। पर हिन्दी में 
“मीरा” लिखने का ही प्रचलन हो गया है | इसीलिए इसमें भी “मीरां”! 
के बजाय “सीरा'' रूप ही दिया गया हे ।---सम्पादक । 





हिन्दी-साहित्य पर सस्क्ृत साहित्य का प्रभाव 

हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत साहित्य का कहाँ तक प्रभाव पड़ 
है, यह जानने के लिए पहले यह देख लेना चाहिए कि संस्कृत 
साहित्य मे कोन-कान विषय प्रधान रूप से पाये जाते हैं, ओर उनमें 
से किन-किन विषयो का प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर कहाँतक पड़ा है। 
फिर इसके उपरान्त हिन्दी-साहित्यः के इतिहास का, आदि से 
अन्त तक, देख जाना चाहिए और तदुपरान्त यह निर्णय करना 
चाहिए कि हिन्दी मे कौन-कौन से ऐसे विषय हैं जो संस्क्ृत-साहित्य 
के आधार पर स्थित हैं ओर कोन ऐसे विषय है, जा कुछ अंशो मे 


५८ [ परिषद्‌-निबन्धावली 


संस्क्ृत-साहित्य के अनुग्रहीत हैं, ओर कोन ऐसे हैं, जिन पर संस्कृत 
साहित्य की छाया भी नही पड़ी है । 


सब से पहले हम संस्क्ृत-साहित्य की ही उठाते है । इसके 
पहले कि इस विषय पर कुछ विचार किया जाय, यह कहना 
आवश्यक प्रतीत होता है कि यह लेख दोनो भाषाओं के केवल 
साहित्य से ही सम्बन्ध रखता है, भाषा से नही | 


संस्कत-साहित्य के सबसे आ्राचीन स्तम्भ वेद है। उनमें चार 
मुख्यतम माने गये है। इनमे ऋग्वेद सब से प्राचीन है इसका समय 
इसा से ग्रायः दो हजार वर्ष पहले माना जाता है। इसके बाद 
क्रमशः और वेदों की रचना हुई । हिन्दी-संसार मे कोई भी ऐसी 
वस्तु नहीं,जिसपर वेदों का कुछ प्रभाव मालूम होता हो । वेदो के बाद 
ब्राह्ययग-काल और उपनिषद्‌ू-काल आता है | इनकी भी छाया 
कहीं भी हिन्दी-संसार मे नहीं माढूम होती । उपनिषदो में ही 
भारत के छे प्रसिद्ध दर्शनो के बीज पाये जाते हैं । आधुनिक हिन्दी- 
गद्य मे कद्दी-कद्दीं उपनिषदो की कुछ छाया प्रतीत होती है, परन्तु वह्‌ 
भी इस प्रकार कि नही के बराबर । 


वेदों के उपरान्त संस्क्रत-साहित्य में वीर गाथाओं (९७.०७ 
का समय आता है। इनमें मह॒षि व्यासका महाभारत और वाल्मीकि 
का रामायण सबसे प्रसिद्ध है। इनमे रामायण का प्रभाव अवश्य 
कुछ अंशो मे हिन्दी पर पड़ा है। विशेषकर अध्यात्म रामायण का। 
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तुलसीकृत रामायण वाल्मीकीय रामायण और अध्यात्म रामायण 
से, कहाँ तक सम्बन्ध रखता है, यह हम आगे चलकर देखेंगे । 


वीर गाथाओ के बाद द्शेन-काल आता है। जिन दाश निक 
सिद्धान्तो का आभास उपनिषदो मे पाया जाता है, वे इस समय 
पूर्ण विकास को प्राप्त होते हैं। दर्शन की छे विमिन्न शाखाएँ 
निकली और ये छओ अपने-अपने विषय पर अन्तिम शब्द कह 
गयी । हिन्दी क्या, संसार के किसी भी साहित्य में, कही भी, इस 
प्रकार की उच्चतम काटि की दाशेनिक मीमांसा देखने मे नहीं आती । 
हमारे ऋषियों ने जिस विषय को उठाया है, उसके ऐसा नहीं 
रहने दिया कि उस पर फिर भी काई कुछ कह सके | साधारण 
मनुष्य के मस्तिष्क में दाशनिक विचारों को जहाँ पराकाष्ठा 
हो जाती है, वहाँ से इन पतललि आदि ऋषियो की 
विचार-शखला आरम्भ होती है | उनकी देखादेखी या 
उनके विचारों के आधार पर दशेन-शासत्र पर कुछ लिखना तो 
दूर रहा, उनके समझने मे ही आजकल के दाशनिको के दिमाग 
का दिवाला निकल जाता है। इन दशेनों के अनुवाद कुछ 
अवश्य हो गये हैं, सो भी विशेषकर पाश्चात्य भाषाओ मे । 


अस्तु, अब हम दाशनिक विचारों के छोड़कर ज़रा धम्मेशात्र की 
ओर मुड़तेहें | इनका नाम स्मृति है। ये कई हैं । जिनमे मनु, याज्ञ- 
वल्क्य, ओर पाराशर-स्म्रति मुख्य कही जाती हैं। इनका आधार 
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वेद है। कहा जाता है, स्मृति ( स्मरण रखने की वस्तु ) श्रुति 
( सुनी हुई वस्तु ) का छाया की भांति अनुसरण करती है। 
इनकी रचना पहले सूत्रो मे हुई और इतने संक्षिप्त रूप में हुई कि 
एक-एक सूत्र की व्याख्या मे एक-एक छोटी-मोटी पुस्तक बन सकती 
है। सूत्रकारों ने संक्तेप-क्रिया की कुशलता में हु कर दी । इतने 
संक्षेप की आवश्यकता इसलिए प्रतीत हुईं कि एक ब्राह्मण के 
लिए जितने ग्रन्थो को कण्ठस्थ रखना अनिवाये था, उनका आकार 
दिन-दिन बढ़ता जा रहा था । उन ब्राह्मणों के भी, जिन्होने हज़ारो 
वर्ष तक बेदो की रक्षा स्मृति-पटल में ही की, स्मरण रखने के 
लिये सक्षेप-करण के उपाय का अवलम्बन करना पड़ा। उन दिनो 
काग़ज़ नहीं था | विद्या लाइबेरी मे नहीं, बल्कि दिमाग़ में थी। 
सो ये गृह्मसूत्र, धम्मे-सूत्र तथा स्मृतियां इतने सक्षिप्त रूप मे बनीं 
कि इनका प्रभाव किसी भी भाषा-साहित्य पर पड़ना असम्भव 
हो गया | आजकल हिन्दी से मनु आदि का कोरा अनुवाद-मात्र 
देखने मे आता हे | 


अब हम संस्कृत-साहित्य की उन शाखाओं की ओर मुड़ते 
है, जिनका प्रभाव विशेष से रूप हिन्दी-साहित्य पर पड़ा है। 
इसको अंगरेज़ी मे (:]555]026 7,0679[ ७ 8 कहते हें । 
इसको हम चार भागों में विभक्त कर सकते हैं । 

(के ) काव्य 

( ख ) नाटक 
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(ग ) गद्य 
(घ ) कथा 


काव्य 


संस्कृत में बड़े बड़ कवियों ने कुछ महाकाव्य लिखे 
है। इनको पद्ममय इतिहास कहना अनुचित न होगा। 
इनकी सर्ग-संख्या १० से २५ तक होती है । और किसी-किसी सर्ग 
मे छे-छे सो तक श्लोक होते है। इनमे चार बहुत प्रसिद्ध है। 
महाकवि कालिदास का रघुबंश, भारबि का किराताजेनीय, माघ 
का शिशुपाल-वध और श्रोहष॑ का नेषधीय-चरित | आधुनिक या 
प्राचीन, किसी भी हिन्दी-कविता में इनके ढंग पर महाकाव्य की 
रचना मे किसी हिन्दी-कवि ने हाथ नही डाला | 


परशिडत अयोध्यासिह उपाध्याय-रचित '“प्रियग्रवास! का नाम 
महाकाव्य अवश्य रकक्‍्खा गया, पर वह एक बिलकुल स्वतन्त्र ग्रन्थ 
है। केवल नाम ही भर शायद संस्कृत महाकाव्यो की अनुकृति है । 
यह अवश्य है कि छन्द भी दोहा-चोपाई आदि न होकर शिखरिणी 
आदि संस्कृत के ही हे ओर लक्षण-प्रन्थों मे महाकाव्य के जे 
लक्षण लिखे गये है, उनमे से कुछ अवश्य प्रियप्रवास मे विद्यमान 
है, पर यह सब होते हुए भी यह नही कहा जा सकता । कि प्रियप्रवास 
पर संस्कृत महाकाव्यों का प्रभाव पड़ा है। और तक के 


आ 


लिए यदि मान भी लिया जाय कि ऐसा है, तो भी किसी एक 
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कवि की कृति पर यह मान बैठना कि हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत 
साहित्य का प्रभाव पड़ा है, युक्ति-संगत नही प्रतीत होता। 
किसी भाषा के साहिद पर किसी अन्य भाषा का प्रभाव पड़ना 
उस अवस्था में कहा जा सकता है जब दोनो भाषाओ मे किसी 
एक ढंग के कुछ ग्रम्थ मिलें | 


नादक 


अब संस्कृत-नाटको के लीजिये। कालिदास और भव- 
भूति के समय तक संस्क्रत नाटककला अपने उच्चतम शिखर 
पर पहुँच गई थो, यहाँ तक कि भरत तथा धनलखय आदि आचारयाँ 
ने लक्षण-प्रन्थ तक लिख डाले थे। इनके कुछ ही दिनो बाद 
नाटककला का हास होने लगा। सस्कृत नाटककार विषय तथा भावों 
की मधुरता की ओर कम ध्यान देने लगे, ओर शब्दो के खेलमें अपना 
सारा पारिडत्य ख्च करने लगे । यहाँ तक कि अन्त मे शब्द-नैपुण्य 
ओर वाक्य-नेपुण्य के सिवा ओर कुछ रही न गया। ग्यारहवीं 
शताब्दी तक संस्क्ृत-्नाटक का एक प्रकार से लोप हो चुका 
था । प्राकृत से भी कपू रमजरी आदि कुछ प्रथम श्रेणी के नाटक 
लिखे गये थे । इसके बाद नाटकों के लिए प्रायः छे सौ वर्षा का 
अन्धकारमय समय आता है | मुसलिम राजत्व-काल 
में हमारी ललित-कलाओं के लिए स्थान न था। इसके बाद 
उन्नीसवीं शताब्दी के हिन्दी-साहित्य पर द्रष्टि डालते ही पहले 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र के नाटक सामने आते हैं। इनके 
कुछ नाटक तो अवश्य ही संस्कृत नाटकों के आधार 
पर लिखे गये हैं। सस्कृत नाटकों तथा उनके लक्षशग्रन्थो को 
के बाबू साहब ने ध्यान से पढ़ा और मुद्राराक्षस, कुपू र-मजरी 
आदि छ नाटकों का अनु वाद भी कर डाला, तथा उन्ही के ढंग 
पर सत्य-हरिश्चन्द्र आदि कुछ मोलिक नाटक भी लिखे और 
भारत-दुदे शा आदि कुछ नाटक ऐसे राजनैतिक तथा ख्देश-प्रेम 
के विषयो पर लिखे, जिनका संस्क त-साहित्य मे कद्दी पता नही है । 
इन्होंने धनजय के दशरूपक के आधार पर नाटक के लक्षणों का 
भी कुछ निरूपण किया है 

बाबू हरिश्चन्द्र को छोड़कर अन्य नाटककारो की ऋृतियो में 
संस्कृत नाटक का प्रभाव नहीं ज्ञात होता। वाह्य आकार ((0777) 
तो अवश्य कुछ और भी कवियों ने संस्कृत नाटकों के आधार पर 
खड़े किये हैं , जेसे नान्‍्दी का मद्भल-पाठ और सूत्रधार का 
आकर नटी या पारिपाश्विक ( साथी ) से कथोपकथन मे खेले 
जाने वाले नाटक के विषय तथा कवि से श्रोताओ को परिचित 
कराना और फिर किसी प्रधान पात्र के प्रवेश कराके चले 
जाना आदि, ज्यो का त्यो; पहले के लिखे चले हुए नाठको में 
पाया जाता है । ओर कुछ बाते' जैसे विष्कम्भक ( 72:00]89607ए 
5०८॥७९८ ) आकाश-भाषित, स्वगत-भाषित आदि उपायों से काम 
लेना भी संस्कृत-नाटक से ही लिया गया है और संस्कृत नाटकों 
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की एक ख़ास बात जो संसार मे ओर कहीं भी नही पायी जाती, 
अथोत्‌ वियोगान्त नाटकों का पूर्णतया अभाव, यह भी हिन्दी- 
नाटकों के अगले दिनो से ज्यों का त्यो देखने मे आया। वियोगान्त 
':+०88००५ लिखते हुए हिन्दू नाटककार का जी न जाने क्यो 
दहलता है । नाटक की रोचकता बढ़ाने के लिए बीच में सब प्रकार 
के दुख, भगा देंगे । यहां तक कि कही कही वियोगान्त अवस्था तक 
पहुँच जाती है, पर अन्त मे मिलन अवश्य दिखावेंगे ओर अन्तिम 
छन्द मे जिसे संस्कृत मे भरत-वाक्य कहते है, सारे संसार की शुभ 
कामना की प्रार्थना अवश्य की जाती हैं, और काई दिव्य पुरुष 
“एवसस्तु' कहता है और तब थवनिका गिरती है। ये बाते' संस्कृत 
नाटक से अनिवाय्य हैं, ओर हिन्दी पर भी इनका पर्य्याप्त प्रभाव 
पड़ा, परअब आधुनिक नाटककार पाश्चात्य महाकवियो की ऋतियों 
से अधिक सम्बन्ध रखता है। आधुनिक हिन्दी-रद्गजमन्च पर 
बज्ञाली, मराठी और अंगरेजी रहक्षमच्चो की सुगन्ध अधिक आतीहै। 
वियागान्त नांटक हिन्दी मे भी लिखे जाने लगे। रणधीर प्रम- 
भोहिनी' ओर “जयन्त' ये दोनो भी वियागान्त है। अब जनता 
ओर लेखक दोनो ही की प्रवृत्ति इस भाँति के नाटक देखने और 
लिखने की हो रही है | उपस्थित-काल मे जो नाटक देखने में 
आ रहे है, उनमे से संस्कृत नाटक की सुगन्ध तक लेप हो गई है 
ओर प्रायः नाटक-सम्बन्धी सभी बाते' पाश्चात्य-रीति के अनुसार 
होने लगी है । 


[आप | [8०] 
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गद्य 


सस्क्ृत मे महाकाव्य ओर नाटक के हास के साथ ही साथ 
संस्कृत गद्य का उदय होने लगा! बड़ी-बड़ी कथाएँ और 
आख्यायिकाएँ लिखी जाने लगी । इनमे बाणभट्ट की कादम्बरी 
ओर दणडी का दशकुमार-चरित सबसे प्रसिद्ध है। इनकी भाषा 
बड़ी ही प्रोढ़, ओजस्विनी तथा लम्बे-लम्बे समासों से भरी हुई है । 
एक-एक वाक्य कई पन्नों तक चले जाते हे और कभी कभी 
चार-चार पन्नों के बाद क्रिया समाप्त होती है। इसमे भी 
संस्कृत के कवियों ने नकल करने लायक कोई बात नही रक्खी, 
चाहे बुराई के कारण ऐसा हो, या अच्छाई के कारण । 
पाश्चात्य समालोचक ऐसी गठी हुईं भाषा देखकर भलला उठते 
है और कोई-कोई तो यहाँ तक कह मारते है कि इनमे शाब्दिक 
इन्द्रजाल ( ४००७० ]प९४ ०7४9 ) का छोड़कर ओर कुछ है ही 
नहीं । पर वास्तव से बात ऐसी नहीं है। इन कथाओ को एक 
प्रकार का समुद्र कहना चाहिए, जिसमे बहुत सी अप्रिय वस्तुओ 
साथ ही साथ अनमोल रत्नों की भी कमी नहीं है। भाषा 
को छोड़, इनके ओर लक्षण खब प्राय: महाकाव्य ही की भाँति 
होते है 


अब हमे भाषा के गद्य-साहित्य को सरसरी तौर से देख जाना 


चाहिए ओर यदि सम्भव हो, तो यह जानने की चेष्टा करनी चाहिए 
० 
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कि इसमे कही संस्कृत-गद्य की भी छाया है या नही 4 हिन्दी गद्य- 
साहित्य के सबसे पुराने नमूने राजाओ के परवाने और पट्टे आदि 
मे मिलते है । इसके बाद हिन्दी-गद्य के सबसे प्रथम लेखक गुरू- 
गोरखनाथजी आते हैं । इन्होने कुछ छोटे टुकड़े कहे है, जिनमें 
एक विचित्र भाँति के धामिक अथवा दाशनिक उपदेश मिलते है । 
इसके बाद गोकुलनाथजी की चौरासी वष्णवों की वात्तो और 
२०२ व्ष्णवो की वात्तो आती हे। ये वात्तायें ठेठ त्रजभाषा मे है 
ओर महाप्रभु बललभाचायजी के पुष्टिमार्गीय उपदेशो का 
निरूपण करती हैं। यह विषय सस्क्ृत-साहित्य से एकदम 
निराला है। 

तदनन्तर केशवदास का झूंगार-शतक आता है। इस विषय 
के लिए मसाला संस्क्रत-साहित्य स अवश्य लिया गया होगा। 
चंदासी के नाथूराम की भागवत के दशम अध्याय की कथा भी 
ध्यान देने योग्य है। इसकी कथा तक भागवत से ली गयी है, 
जैसा कि इसके नाम ही से प्रकट हो रहा है । 

अब इसके अनंतर हम आधुनिक हिन्दी के जन्मदाताओ के 
सम्मुख आते है । ये है सैयद इन्शाअल्लाखां, लल्छूजीलाल और 
प॑० सदल मिश्र । खो साहब की 'रानी केतकी की कहानी सस्क्ृत 
साहित्य से कुछ सम्बन्ध नहीं रखती; पर लल्लूजीलाल ओर सदल 
मिश्र अवश्य, कम से कम कथा भाग के लिए, संस्कृत-साहित्य 
के ऋणी है। 'प्रेमसागर' और “नासिकेतोपाख्यान' दोनो का 
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कथा-भाग रुस्क्ृत से लिया गया है। किन्तु भाषा, शैली 
ओर विचार सब इनके अपने है । इनके बाद शिवप्रसाद सितारे- 
हिन्द ओर राजा लक्ष्मणसिह आते है । इनकी रचनाओं के विषय 
में कुछ कहने के पहले, इस बात का ध्यान रखना आवश्यक होगा 
कि यह समय प्राय १८५० इंसवी का है। इस समय भारत मे 
अग्रेजी वातावरण अपना प्रभाव दिखा रहा था। वनोक्यूलर 
स्कूल खोले जा रहे थे, भारत की पुरानी सभ्यता के स्थान पर 
पाश्चात्य सभ्यता अपना अधिकार जमाने लगी थी। उदू 
वर्णमाला पहले पहल चलाई गयी। इसी के बन्द करने 
के लिए शिवप्रसादजी ने देवनागरी वर्णों में एक समाचार-पत्र 
निकालना आरम्म किया और उसमे उद्‌ शब्दों के शुद्ध हिन्दी के 
साथ-साथ रखने का दुस्साहस किया | ये हिन्दी ओर उद के 
दो प्रथक्‌ भाषा मानने के तैयार नही थे, पर राजा लक्ष्मणसिंहजी 
उनका इस विषय में विरोध करते थे। वे उदू को दूसरी भाषा 
सममभते थे। उनका अभिज्ञान-शाकुन्तल का हिन्दी-अनुवाद 
बहुत प्रसिद्ध है। इसके सिवाय सस्क्ृत-साहित्य से इन दोनो की 
कृतियों का कुछ सम्बन्ध नहीं है । 

अब इधर सन्‌ ५७ के बलवे के बाद, गद्य लेखकों में 
पहला स्थान भारतेन्दुजी का है। इनकी क्ृतियों पर संस्कृत- 
साहित्य का जो कुछ प्रभाव पड़ा, वह नाटक के सम्बन्ध में है, जो 
ऊपर कहा जा चुका है । 


म।ी। 
५ 


[ परिपद-निवन्धावली 


कथा 

इसके बाद उपन्यासों का समय आया | संस्कृत में पच्च- 
तन्‍्त्र और हित्तोपदेशादिक जो गलपमालाये मिलती है, उनका 
प्रभाव हिन्दी की कहानियो पर शायद ही पड़ा हो । देवकीनन्दन 
खतन्री, किशोरीलाल गोस्वामी आदि ने जो ऐयारी और तिलस्मी 
ढंग के उपन्यासों का लिखना आरम्भ किया, उनका संकेत भी 
संस्कृत-गद्य मे कही भी नहीं देख पड़ता। इनके उपरान्त 
ग्रतापनारायण मिश्र, बालकष्ण भट्ट तथा महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ऐसे बड़े-बड़े भाषा के आचायों का आविभोव हुआ । इनकी भाषा 
को परिमार्जित हिन्दी कहना चाहिए। भापा प्राय. संस्कृतप्राय 
हो गई। भाषा को साहित्यिक बनाना इन्होंने इसीमें समभा कि 
वहॉ भी संस्कृत के तत्सम शब्द भर दिये जायें, जहोँ मामूली बोल- 
चाल के शब्द मिलते हैं । ह्विवेदीजी ने अपनी पुस्तको के 
लिए मसाला महाभारत तथा रामायण से बहुत कुछ लिया है। 
अब इस समय जो वतंसमान हिन्दी-गद्य तथा उपन्यास की 
अवस्था है, उसमे वेंगला ओर अग्रेज़ी का प्रभाव बहुत अधिक है । 
साहित्य-क्षेत्र मे धीरे-धीरे, परन्तु दृढ़ता के साथ, राजनीतिक तथा 
सामाजिक प्रश्न घर बनाते जा रहे है। विगत असहयोग 
आन्दोलन तथा ऐस ही बहुत से अनेक आन्दोलनो की प्रतिध्वनि 
साहित्य-क्षेत्र को चारो ओर से व्याप्त कर रही है। अब कोई 
भी नया हिन्दी लेखक संस्क्ृत-साहित्य से नहीं; बल्कि पाश्चात्य 
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साहित्य की "ओर आवश्यक उत्साह ([05075.707 ) के लिए 
मुड़ता है । 

संस्क्रत-साहित्य मे दो विषय ऐसे है जिनका प्रभाव हिन्दी 
पर बहुत अधिक पड़ा है। एक पुराण, दूसरे अलझ्लारशासत्र । 
पोराणिक कथाओ के बारे से ऊपर जहॉ-तहाँ हम प्रकाश डालते 
आये है। उनके विषय मे एक बात का स्मरण रखना बहुत 
आवश्यक है । वह यह कि पुराणों का प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर 
केवल उनके वाह्मरूप (/१०0)) का पड़ा है, न कि उनके विचार 
(७५०॥॥) का। हॉ, अलड्भारशात्नो ओऔर ससम्रन्थो के 
सम्बन्ध में हिन्दी-साहित्य मे अपना कहने का कुछ भी नहीं है । 
देव ओर केशवादिक आचार्यों' ने इस विषय पर जो कुछ लिखा, 
वह मम्मट और विश्वनाथ आदि संस्क्रत आचायों के ही आधार 
पर, रस, अलड्भार, भाव, विभाव, अनुभाव तथा रसो के स्थायी 
भाव, सच्चारी भाव, अनुभाव तथा सात्विक भाव, इन सबो की 
परिभाषाएँ सस्क्ृत से ही ली गई है। ओर दूसरे ली ही कहाँ से 
जा सकती है ? रस तथा रस-सम्बन्धी भावादिक सभी विषयों 
का ऐसा व्यापक विभाग संस्कृत के आचार्यों ने किया है कि बुद्धि 
चकरा जाती है। कोई भी बात नयी निकालने को रह ही नही 
गई । दशन और उपनिषद तक तो.ठीक है कि जंगलो मे रहनेवाले 
तपस्वी ऋषि लोग उन्हे न लिखेंगे तो और कोन लिखेगा। पर 
वायु-सेवनकर तप करनेवाले, यही ऋषि मुनि, इतने रसज्ञ और 
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मानव जीवन के मनोभावो के ज्ञाता भी हो सकते ,है, यह इन्ही 
लक्षण-अन्थो तथा उनके दिये हुए उदाहरणो से ही विदित होता 
है। हिन्दी के आचार्यों ने उदाहरण अवश्य अपने निज के 
दिये हे। देवजी ने एकाध सच्चारीभाव तथा एकाध नया 
अलक्कार भी निकाला है, परन्तु विचार से देखने पर वे सब उन्ही 
के अन्तर्गत मालूम होते हें। 

कोई-कोई हिन्दी कवियों के नायक-नायिका-भेद को मोलिक 
मानते है। पर इसमें बड़ा मतभेद है। दशरूपक तथा भारतीय 
नाव्यशास्र मे दिये हुए नायिका-भेद से ही हिन्दीवालो ने 
नायिका-भेद विस्तार-पूवेक बनाया है। हिन्दी-कवियों में जो 
नखसिख वर्णन का इतना बड़ा प्रपश्च पाया जाता है, वह भी 
मोलिक नही है। महाकवि कालिदासादिक नखसिख-वर्णन 
पहले कर चुके है | हो, देवजी का “अष्टयाम' जिसे प्रेमी और 
प्रेमिका का बारहों घटे का काय-बिवरण ([,09९ [7087 47778) 
कहना चाहिये, उनसे भी एक दजो आगे बढ़ गया है। इस 
प्रकार हिन्दी की आगाररस अथवा प्रम रस की जितनी कविता 
है, सब पर संस्कृत का कुछ-न-कुछ प्रभाव पड़ा हुआ मालूम 
होता है । 

हिन्दी के छन्दों पर भी संस्क्रत का काफी प्रभाव पड़ा है। 
विशेषतः आधुनिक हिन्दी-कविता पर । मध्यकाल के प्रधान छन्द 
दोहा, कवित्त, सवेया, सोरठा तथा चौपाई है। ये छन्द संस्कृत 
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छन्‍्दो से शिज्न है। हिन्दी के छन्द मात्रिक होते है और 
संस्क्ृत के वशिक | आजकल के बाबू मैथिलीशरण गुप्त, ठा० 
गोपालशरणसिहजी आदि खड़ी बोली के कवि, शादू ल॒विक्रीड़ित 
शिखरिणी इत्यादिक छन्दो को ज्यादा पसन्द करते है । 

अब हम बहुत ही स ज्षिप्त रूप से हिन्दी-साहित्य के इति- 
हास के प्रधान-प्रधान विभागो पर एक दृष्टि डालेंगे और यह 
निश्चय करने की चेष्टा करेगे कि किस विभाग में संस्कृत का 
प्रभाव पड़ा है। 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास को हम तीन प्रधान भागों में 
विभक्त कर सकते है । पहला १२००--१४०० इं० तक (3&70॥0 
?०700 ), दूसरा १४००--१६०० ई० तक धाम्मिककाल 
(१२०॥४7०५४ ०7700), तीसरा १६००--१८०० ई० तक श्ू गार 
(0000 ?67700) । इस १२०० इ० से लेकर १८०० हं० तक 
हिन्दी-साहित्य मे विचार-धारा क्या थी, उम्तको किस प्रकार का 
वाह्य रूप दिया गया था ओर इस काय मे संस्कृत-साहित्य की 
कहा तक छाया पड़ी है, यही अब निश्चय करना है । 

हिन्दी-साहित्य का सब से पुराना स्तम्भ चन्द्‌ का प्रथ्वीराज- 
रासों माना जाता है। इसको कुछ लोग हिन्दी का महाभारत 
कहते है । इसमें असंख्य लड़ाइयो का वश न है। यह वीर रस 
का अपूब काव्य है ओर छनन्‍्द भी इसमें इसी रस के अनुकूल ही 
काम मे लाये गये है, जेसे भुजगप्नयात, छप्पय, तोटक, रोला; 
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इत्यादि। कही-कही श्गार का भी वण न है, पर बहुत कम ! 
जो कुछ है, प्रथ्वीराज के बीसो विवाहो के सम्बन्ध से । इसके 
वाह्यरूप को देखते हुए यह मानना पड़ेगा कि महाभारत 
की छाया इस पर पडी है, पर विषय तथा विचारधारा, दोनो, 
पूर्णतया मौलिक प्रतीत होते है। इस काल के जितने ख्यात- 
नामा कवियों के हम जानते है वे प्रायः सब किसी न किसी राजा 
के आश्रय मे रहते थे ओर उनकी वंशावली तथा उनके पराक्रम के 
ऊपर सहस्रों पद बना डालते थे। इसमे हमकेा बहुत सी 
ऐतिहासिक बातो का पता चलता है, पर बिषयो की सचाई के 
हिसाब से उनका मूल्य अधिक न लगाना चाहिए। ये कवि 
विशेषत भाट-वंश के होते थे ओर लड़ाइयो मे स्वयं भी जाते थे 
तथा वीर रस के उद्बरेक करनेवाले कड़खे सुना-सुनाकर सैनिकों 
को प्रोत्साहन देते हुए चलते थे । युद्ध-विद्या मे भी ये बहुधा निपुण 
हुआ करते थे। महाकवि चन्द ने अन्त तक अपने आश्रयदाता 
प्रथ्वीराज का साथ दिया और लड़ाइयो मे बराबर उनके साथ 
साथ रहे | इनकी कविता सब एक ही बार में नहीं लिखी गई । 
इनको हिन्दी का आदि-कवि कहना चाहिए। जेसे वाल्मीकि ने 
रामायण लिखकर संस्कृत कविता की नीव डाली, उसी प्रकार 
चन्द ने हिन्दी कविता की । 

इस समय के और प्रसिद्ध कवि जगनायक, जलृहण और 
उनके पुत्र शरंगधर है। जगनायक या जगनिक का आल्हखण्ड 
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अपठित तथा अल्पपठित लोगो मे बड़ा लोकप्रिय हो गया है | 
इसमे आल्हा-ऊदल की महोबा आदि की लड़ाइयो का ऐसा 
सजीव तथा उत्साह से रोगटे खड़े कर देनेवाला वर्णन है कि पुरा- 
काल की लड़ाई के एक-एक दृश्य आखो के सामने दिखाई पडन 
लगते है । परन्तु भाषा इसकी कुछ ग्रामीण-सी है, इसी से देहात 
के लोगो मे इसका बड़ा आदर है । इन लोगो मे एक किम्बदन्ती 
अभी तक चली आती है कि मजाल क्या, कि १५ दिन आल्हा 
हो, ओर लाठी न चले । ओर सचमुच जब ढोल लेकर एक स्वर 
से आहरहा गाने बैठते है, तो एक प्रकार की वीररस की धारा- 
सी फूट निकलती है । ढंग इसका भी महाभारत से बहुत अशो 
में मिलता है, पर विचार नही। महाभारत केबल लड़ाइयोका ही 
खजाना नहीं है, वह तो सब प्रकार के धाम्मिक, सामाजिक, 
नेतिक तथा लोकिक विचारों का अक्षय भण्डार है। यह वह समुद्र 
है कि जिस विषय की आवश्यकता मनुष्य के हो सकती है वही 
इसमे मिल सकता है। अतः यह तो मानना ही पड़ेगा कि 
वीर गाथा लिखनेवाल भट्टकवि कुछ अंश तक अवश्य महाभारत 
के अनुग्ृहीत हे ओर बहुत अंशो मे महाकाव्यो के । 

इस काल में दो-एक मुसलमान कवियो ने हिन्दी मे कुछ 
श्वड्डार-रस की कविता की है। इनमे मुल्ला-दाऊद की नूरक 
ओर चन्दा की कहानी बहुत प्रसिद्ध है। अमीर खुसरो भी 
इसी समय के है। पर इन लोगो की कविता मे संस्क्ृत-साहित्य 
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की कुछ भी झलक नही है । जब ये बिचारे सस्क्ृत ज्यनते ही न थ 
तब उसका प्रभाव उन पर क्या पड़ता । इन लोगो तथा भद्ठ- 
कवियो का भाषा और साहित्य, दोनो, पर प्राकृत तथा अपश्र श- 
विशेष डिज्जल का प्रभाव अधिक जान पड़ता है। गुरू गोरख- 
नाथजी, जो हिन्दी-गद्य के श्रथम लेखक माने जाते हे, इसी 
काल मे उत्पन्न हुए थे । 

अब इसके बाद सन्‌ १४७०० से १६०० ई० तक धाम्सिक- 
काल (१०)४।०४७ ८77०0) माना जाता है। इस समय के 
धार्मिक केन्द्र तर और अवध है। त्रज का साहित्य त्रज-भाषा से 
है ओर अवध का अवधी बोली मे । त्रजभाषा के दो मुख्य 
स्कूल माने गये है । एक के जन्मदाता निम्बाक है, जिन्होंने गोपी- 
कृष्ण की उपासना का उपदेश दिया ओर उनके प्रधान अनुगामी, 
कविवर नन्ददासजी, हितहरिवंश ओर बाबा हरीदासजी हुए, 
दूसरो की नीव महाग्रभु बल्लभाचाये ने डाली। इन्होने 
बालकृष्ण की अथांत्‌ श्रीकृष्ण के बालरूप की महिमा गायी। 
इनके प्रधान अनुगामी कवि-श्रेष्ट महात्मा सूरदासजी हुए 
यद्यपि इन पर भक्तशिरोमणशिण निम्बाक की प्रचारित गोपीकृष्ण 
उपासना का प्रभाव अधिक पड़ता था। बत्रजभाषा के अपष्ट- 
छाप के आठो कवियो मे नन्‍्ददास ओर सूरदासजी की ही 
कृतियों अधिक ध्यान देने योग्य है। नन्द॒दास-रचित श्रमरगीत 


ला 


आर रासपश्वाध्यायी मे पहले गोपियो का विरह है; जब 


हिन्दी-साहित्य पर संस्क्ृत-साहित्य का प्रभाव ] ७५ 


कृष्ण गोकुल, छोड़ मथुरा मे रहने लगे थे और गोपियो को 
योग सिखलाने के लिए उद्धव भेजे गये थे, और फिर श्रीकृष्ण 
का गोपियो के साथ रास-क्रीड़ा वशित है । इन दोनो मे संस्कृत 
का कहीं भी संसगग नही प्रतीत होता । यदि कही किसी प्रकार 
का सम्बन्ध खीच-तानकर निकाला जा सकता है, तो वह 
भागवत पुराण का । हो सकता है, नन्‍्ददासजी ने इसमे से कथा 
के लिए कुछ मसाला लिया हो । 

अब सूरदासजी के लीजिए, इनको हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि 
कह सकते है। इनका प्रधान ग्रन्थ सूरसागर है। सूरसागर 
के काई-काई अज्ञानवश भागवत का अनुवाद कह डालते है। 
यह उनकी बड़ी भारी भूल है। सूरसागर का विषय अवश्य 
भागवत से लिया गया है, पर उद्देश्य, विचार और शैली मे वह बिल- 
कुल स्वतन्त्र है। भागवत की दसो अवतारों की मॉकी सूरसागर 
में भी मिलती है, पर सूरसागर के दशम स्कन्ध मे ऋष्णावतार की 
कथा इतने विस्तार से कही गई है ओर शेष अवबतारो को इतने 
संक्षेप में निपटा दिया है कि ऐसा प्रतीत होता है, मानो सूरसागर 
का जो कुछ है, वह दशम स्कन्ध से ही है । इसके बाद नवमस्कन्ध 
मे रामावतार की कथा भी कुछ विस्तार मे है। थोड़ा सा 
विस्तार आदि मे है, जहाँ सूरदासजी ने विनय के पद कहे है। 
इनको छोड़ शेष स्कन्धो में कुछ इने-गिने पद हें; सा उनमे भी 
सूरदास जी की उस प्रतिभा का कुछ भी आमास नही पाया जाता, 
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जो दशमस्कंध में पाया जाता है। भागवत मे दानत़्ों के बध की 
भरमार है, पर सूरदासजी ने भयानक रसो से यथाशक्ति दूर ही 
रहना पसन्द किया है। सूरसागर मे तीन बातें मुख्य है--श्रीकृष्ण 
का बालरूप, गोपियों का कृष्ण प्रेम और उनकी अनुपस्थिति में 
उनका दुख। यही तीन बाते जो सूरसागर में सब कुछ है, 
भागवत में नहीं के बराबर हे। फिर भागवत एक धम्मे-कथा 
या पुराण है और सूरसागर एक गीति-काव्य । वाह्मरूप ओर 
शैली में दोनो एक दूसरे से बिलकुल भिन्न है । 

अब हम धाम्मिक काल के अवधी साहित्य की ओर मुड़ते 
है। इसकी जड़ जमानेवाले स्वामी रामानंद्‌ हुए है । इनके प्रधान 
अनुगामी महात्मा कवीर ओर तुलसी हे। स्वामी रामानन्दजी 
संस्कृत के विद्वान थे और गुसाईं तुलसीदास भी संस्कृत के पूरे 
परिडत थे । इन्होने संस्कृत-साहित्य का अच्छा अध्ययन किया था ! 
यही कारण है कि तुलमी के ग्रन्थों में जहॉ-तहाँ संस्कृत की छटा 
दिखाई देती है, खासकर जहाँ कही शुसाईजी अपने धार्मिक 
ओर दाशंनिक विचार प्रकट करते हैं। कहीं शंकराचार्य की 
अद्वेतवाद की छटा दिखाई देती है तो कही विशिष्टाह्वेत की ! 
इनके रामायण को कोई-कोई वाल्मीकीय रामायण का अनुवाद 
कहते हैं, जो बिलकुल असंगत है। इसकी कथा अवश्य वहाँ से 
ली गई है, पर केवल वही से नही; अध्यात्म राभायण, प्रसन्नराधव 
ओर हनुमन्नाटक आदि और भी कई अन्थो से । रामायण का कुछ 


हिन्दी-साहित्य पर सस्क्ृत-साहित्य का प्रभाव ] ७७ 


९ 


भाग कही-करह्ी] भागवत से भी मिलता-जुलता है, जेसे किष्किन्धा- 
काण्ड का वपोऋतु वर्णन । रामचरितमानस भी वाल्मीकीय रामा- 
यण की भॉति एक प्रबन्धन्काव्य है, पर उसमे भक्ति प्रधान है और 
शान्त रस की विशेषता पायी जाती है । कथाओ को ध्यान देने से 
ज्ञात होता है कि मानस अध्यात्म-रामायण का अधिक अनुगामी 
है ओर वाल्मीकीय का कम । वाल्मीकीय मे राम को अवतार मान- 
कर कही भक्ति का स्पष्ट उपदेश नही है, जो मानस का सवरस्व है 
ओर जिसका बीज तुलसी ने अध्यात्म से लिया है। यह तो रहा 
विषय के बारे मे । वाह्यरूप मानस का निराला है। वह 
दोहा-चौपाई मे वरणशित है | अलह्लार तुलसी के अपने है। 
अनेक स्थानों पर उन्होंने दृश्यकाव्य की सी सजीवता 
उपस्थित कर दी है, जो संस्कृत प्रन्थों में नहीं है। मानस के 
उपरान्त तुलसी के और भी कई ग्रन्थ मिलते है। उनमे गीतावली 
आर कवितावली मुख्य है| इनमे संस्कृत के प्रभाव का पूरा 
अभाव है। 

अब कबीर को लीजिए | इनका स्थान हिन्दी-साहित्य मे एक- 
दम निराला है। इनके दाशेनिक विचार तो सस्कृत के अद्वेत- 
वादियो से बहुत कुछ मिलते है, पर ये स्वयं संस्क्रत नही जानते थे। 
इनकी कविता मे जो कुछ भी संस्क्त की कभलक आती है वह इनके 
गुरू स्वामी रामानन्द से होकर आयी है। कबीर तथा उनके 
अनुयायी नानक जैसे बाबा लोगो की शुष्क कविता मे संस्क्रत 
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एकदम नहीं है, यह कहना भी अनुचित न होगा ।*इनमे से बहुत 
से निरक्षर ( ।:24४ )थे ! कबीर स्वयं ऐसे थे। इन लोगो 
ने एक स्वर से वेद-पुराण आदि तथा सशुश उपासना की 
निनदा कर डाली है । 

इसी काल मे प्रेम की धारा बहानेवाले कुछ रसील मुसल- 
मान कवियों ने शूंगाररस की उत्तम पुस्तकें लिखी हे, जैसे 
जायसी का पदमावत ओर अखरावट । कुतबन मियां की सधु- 
मालती, मुग्धावती ओर, प्रेमाबती, उसमान की चित्रावली और 
नूरमहम्मद की इन्द्राववी। ये सब अवधी भाषा मे दोहा 
और चोपाइयो मे लिखो गई है। 

इन सबो में प्रेमरस को छोड़कर कुछ है ही नही । 


+ ंीआ, 


ओर सब बाते तो इनकी सस्क्रत-साहित्य से दूर हैं ही; प्रेम 


* ५ 
९५ 


का विषय जो इन पुस्तको मे दृष्टिगोचर होता है, वह भी बिलकुल 
निराला है--खासकर विप्रलम्भ शृगार-बर्णन मे तो ये लोग कभी- 
कभी ऐसी उड़ान भरते हैं कि हँसी रोकना मुश्किल हो जाता 
है। इनकी नायिकाएँ जब विराह्मनल का दीघे निश्वास छोड़ती 
है तो जंगलों मे आग लग जाती है ओर उसके धुएँ से 
आसमान काला दिखाई देता है | ये लोग सस्क्रत नहीं जानते थे। 
इनके अ्न्‍न्थों मे सुफीमत के सिद्धान्त प्रायः दिखाई पड़ते है ओर 
मसनवी विचारों की भी कमी नहीं है। इन सब बातो के होते 
हुए भी यह मानना पड़ेगा कि संस्क्षत के महाकाव्यों की गम्भीरता 
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का आभास हिन्दी कविता मे यदि कही मिलता है तो इन्हीं 
पद्मावत आदि ग्रन्थों से, यद्यपि इनके लेखकों को इस बात का 
पता न होगा । रामचरितमानस के कोई-कोई महाकाव्य सानते 
है पर यथार्थ मे मानस का ढंग महाकाव्यों का सा नही है । 


अब केवल श्रृंगार-काल (270०07० 7०7००) देखने के 
रह गया है। इसका समय सन १६००--१८००३० तक माना 
जाता है। यह वह समय है, जब हिन्दी कविता उच्चतम शिखर 
पर पहुँच गई थी और जिसके बाद उसका अधःपतन आरम्भ 
होगया । केशव, देव तथा मतिराम ऐसे बड़े-बड़े साहित्याचाय 
इसी समय के है। बिलासपूर्ण मुग़ल राजदबोर से इन कवियों 
का अधिकाधिक संसर्ग होने के कारण इनकी कविता में श्रृंगार 
ओर खूगार मे भी नायिका-वर्णन का साम्राज्य पाया जाता है । 
साथ ही इसके वह समय भी यही था, जब संस्कृत-साहित्य 
का सबसे अधिक प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर पड़ा हुआ दिखाई 
देता है | हिन्दी के प्रथभ आचाये केशव ने अपनी प्रिया मे जिन 
लक्षणों का निरूपण किया है, वे संस्क्रत से विभिन्न नहीं हैं । 
अस्तु, इस विषय पर हम पहले कुछ भ्रकाश डाल चुके हैं। अब 
उन्हें दहराने की आवश्यकता नही प्रतीत होती | इन्ही शृगारी 
कवियों के बीच मे, मालती-कुज मे गुलाब के कटीले बृत्त की 
तरह भूषण की रौद्र रस की भीषण कविता भी दिखाई पड़ जाती 
है । इनकी कविता पर वीर-गाथाओ के भाट कवियों का--विशेषत- 
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चद का--प्रभाव पड़ा हुआ मालूम होता है। इसी ढग के कुछ 
कवि और भी इस काल मे हुए है। जैसे-- 


गोरेलाल .. छुन्नप्रकाश के रचयिता 
सूद्न सुजान-चरित ११ 
पद्समाकर जे हिम्मतबहादुर » 


ओर मुरलीधर आदि । 

श्वगारी कवियों में मुख्य देव, केशव, विहारी तथा मतिराम 
है। विहारी की सतसई भी सस्क्ृत के प्रभाव से मुक्त नही 
है | संस्क्र कवि इस प्रकार की सप्रशतिकाएँ ओर शतक बहुत 
से लिख चुके है । 

इस काल के बाद आधुनिक काल का समय आता है। इसे 
१८००३० से लेकर आजतक समभना चाहिए। यह गद्य-काव्य 
तथा जातक का युग है। इस युग के शुरू में शज्जार की प्रधानता 
चली आई है, पर इधर कुछ दिनो से साहित्यिक वातावरण 
'बिलकुल बदल गया है। अब नये-नये विषय, जिनकी कतल्पना भी 
पहले के साहित्य में न थी, अब के साहित्यक्षेत्र मे अवतीर्ण कर 
रहे है, जैसे राजनीति, राजनीतिक क्रान्तिकारी विचार, सामाजिक 
क्रांतिकारी विचार तथा छायावादी कवियों के विचार इत्यादि | 
कविता अब विशेषतः खड़ीबोली मे होती है। ऐसी अवस्था मे 
यहाँ संस्कृत-साहित्य का प्रभाव हूं ढना कख मारना है । 

इस लेख का समाप्त करने के पहले छायावादी कवियों 


हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव ] ८१ 
की कविता के विषण से एक बात कहे विना नहीं रह 
सकता। इस स्कूल के जन्मठाता ४७४०० शिरोमणि 
(रहस्यवादी) कबीर माल्म होते हे। उन्हीं के आधार पर 
बन्नाल के छायावादी कवियों की एक गोष्ठी बनी, जिसमे 
प्रमुख कवि-सम्राट रवीन्द्रनाथ ठाकुर है। इनको गूढ़ाति- 
गूढ़ दाशनिक विचारों से भरे हुए कबीर के पढ शायद बहुत 
रुचते हे। इसीसे शायद कबीर के सैकड़ो पदो का इन्होने अनुवाद 
भी बेंगला मे कर डाला है, ओर उसी प्रकार शुद्य भावों से 
पूण बहुत से पद कबि-सम्राट ने स्वतन्त्र भी बनाये है। उनकी 
देखा-देखी कुछ ओर बल्भजीय कबियो ने इस प्रकार की कविता मे 
हाथ डाला ओर धीरे-धीरे यह नशा अब बहुत से हिन्दी के नवयुवक 
कवियो के सिर पर सवार होगया है | यहाँ पर हम पहले यह कह 
देना उचित सममते हे कि छायावाद की कविता को हेय सिद्ध 
करने की आकांक्षा से हम यह नहीं कह रहे है। हम भी 
बहुतो की भाँति टगोर की छायावाद़ी कविता पर भुग्ध होते है, 
पर इसलिये कि इससे हृदय मे एक अलोकिक आनन्द का 
सब्न्चार होता है। परन्तु उनका अनुकरण करनेवाले विशेषत' 
उनकी कविता के वाह्म रूप पर जाते है और विचार-गांभीय को 
ओर नही देखते । फल यह होता है कि हमारे जेसे ओसत दर्जे की 
बुद्धि रखनेवाले लाख कोशिश करने पर भी कोई मतलब नही 
निकाल पाते । कविता प्रायः अथशून्य सो जँचने लगती है। इसको 
६ 


ही । 
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यदि ध्वनि-काव्य या व्यड्न्‍अ-काव्य भी मान ले, तो भी कुछ 
व्यड्राथ तो निकलना चाहिये ही । पर यहा घंटा मिर मारे, तो भो 
कोई मानी नहीं निकलता। कविता का महत्व इसी मे नहीं है 
कि कोई उसे समझ ही न पाये । 

आजकल वी कविता में दो बाते सस्क्षत की अवश्य है। वह है 
संस्कृत के शब्दा का अधिकाधिक प्रयोग ओर सस्क्षत के अच्छे- 
अच्छे वृत्तो का सहारा छना । आभुनिक खड़ी बोली के कवियों 
को संस्कृत के छुन्द और तत्सम शब्द बड़े उपयोगी जेंचने 
लगे है। यह यात यहाँ तक बढ़ गई है कि यदि क्रिया या 
कारक के चिन्ह हटा लिये जॉय तो बिलकुल सस्क्ृत की ही 
कविता माल्म हो। इससे यदि कोई बात प्रकट होती है तो 
बह थापा की दुबलता है। स्मरण रहे कि सस्क्ृत ओर हिन्दी दो 
विभिन्न भापाएँ है। दोनों के बिपय एक हो तब तक कुछ हज 

ही पर भाषा एक न हो जानी चाहिए । 
“--गणेशप्रसाद द्विवेदी 


भारत में समाचार-पत्रों का विकास 
ओर 
हेन्दी-अखबारनवीसी पर एक दृष्डलि 


भारत में समाचार-पत्रो के सम्पादन का आरम्भ इड्जलैण्ड 
के समाचार-पत्रो के आधार पर हुआ है। दोनो देशों के 
समाचार-पत्रो मे विशेष समानता भी है। जिस प्रकार इद्लैण्ड 
के समाचार-पत्रो द्वारा राजनीतिक्त लोकमत तैयार किया जाता 
है, उसी प्रकार भारत मे भी समाचार-पत्रों द्वारा लोकमत तैयार 
किया जाता है। दोनो ही देशो के पत्रो के सम्पादकगण अपनी 
राय को प्रकट करने मे जेल और जुमोने के परवाह की अपेक्षा 
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अपने कत्तंव्य का पालन करने की तरफ अधिक सचेष्ट रहते 
है। यद्यपि यह सच है कि भारत में एक भी ऐसा देनिक, 
साप्ताहिक अथवा माध्षिक-पत्र नहीं है, जिसकी आहक-संख्या 
लण्डन के बड़े अथवा प्रान्तीय समाचार-पत्रों से अधिक हो. 
तथापि बर्तेमान शासन के वातावरण में भी भारतीय समाचार-पत्र 
जनता पर बेहद प्रभाव डालते है । 

भारत मे समाचार-पत्रो का उद्धव, उनका विकास और 
सम्पादनकला की वृद्धि एवं व्यवसाय की उन्नति का 
वास्तविक आरम्भ सन्‌ १८८० मे भारतीय राष्ट्रीय महासभा के 
जन्म से होता है। यद्यपि भारत मे युगान्तर करनेवाली उस 
घटना से पहले भी भारत मे समाचारपत्र थे, किन्तु समाचार- 
पत्नो द्वारा राजनीतिक शिक्षा तथा प्रचार-कार्य्य का आरम्भ सन्‌ 
१८८५ से ही होता है। इस समय से पहले भारत मे उन्हीं 
समाचार-पत्रो का विशेष आदर था, जो अंग्रज्ो की सम्पत्ति थे 
ओर जिनका सम्पादन भी अंग्रेज़ों ही के द्वारा होता था। 
ये समाचार-पत्र ब्रिटिशराज का गुणानुवाद गाते थे और 
गवनेमेट के विचारों का सदा समर्थन करते थे। दो- 
एक जो देशी समाचार-पत्र थे, वे भी इन्ही अंग्रेजी 
समाचार-पत्रों का अनुकरण करते थे। किन्तु राष्ट्रीय कांग्रेस 
की स्थापना के बाद भारतीय समाचार-पत्रो को एक अक्र॒त्रिम 
महत्व मिला । उनके रुख से जो परिवतेन हुआ, उससे 
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सरकार के समर्थक अग्नेजी समाचार-पत्रों को भी अपना रुख 
बदलने के लिए लाचार होना पड़ा । 

सन्‌ १८८५ के पहले भारत के अधिकांश समाचार-पत्रो मे 
इज़्लैण्ड को राजनीति, आयलैंगड की समस्या और उत्तरी 
पश्चिमी सीमान्त पर रूसी हमलो के खतरे पर ही विचार किया 
जाता था। भारतीय प्रश्नो और देश की अवस्थाओ का उनमें 
जिक्र भीन होता था। यदि होता भी था, तो उनको कोई 
सहत्व न दिया जाता था। किन्तु भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस की 
काय्येबाहियो ने, त्रिटिश और भारतीय प्रश्नों पर, नये दृष्टिकोण 
से विचार करने के लिए, भारत के समाचार-पत्रों के, पय्याप्त 
मसाला दे दिया। इसी मसाले से परिपुष्ट होते हुए, गत ४० 
वर्षो' से, भारत के समांचार-पत्र फलते-फूलते हुए विकास की 
वर्तमान अवस्था तक पहुँचे हैं । 

भारत में सम्पादन-काय्ये की आरम्मिक अवस्था में बम्बई में 
टाइम्स-आफ्‌-इर्डिया का विशेष मान था। आज की तरह 
उस समय भी “टाइम्स” भारत के ऐग्लो-इरिड्यन समाचार- 
पत्रों का मुखिया था । यह समाचार-पत्र आरम्भ से ही 
भारतीयों की राजनीतिक आकांक्षाओ का विरोधी रहा है। 
इसके सम्पादकगण भी समय-समय पर भारत मे अंग्रेजी हितो 
के प्रतिनिधि ही रहे हैं। भारतीय आकांच्षाओं का विरोध करते 
हुए भी यह पत्र भारतीयों के भावों को ऐसी उत्तमता से प्रकट 
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करता था कि इस पत्र में प्रकाशित नोट रायटर-द्वारा इड्अलैण्ड 
भेजे जाते थे ओर वहाँ के टाइम्स! तथा अन्य लोकमान्य पत्रा 
में प्रकाशित होते थे। उन्ही दिनो बम्बढ से बाम्वेगजट” नामक 
एक दूसरा पत्र भी निकलता था । यह पत्र आयरिश होमरूल का 
पक्तपाती था और इसी साधारण बात पर, जिससे भारत का कोइ 
सरोकार न था, इस पत्र ओर'टाइम्स”में खटपट रहा करती थी । 
दोनो एक-दूसरे के प्रचण्ड विरोधी थ। “बाम्वेगजुट” का मालिक 
ग्रेटन जियरी नामक एक आयरिश था । द्ृदय से वह एक 
होमरूलर था। यही कारण था कि उन दिनो का योरपियन 
समाज उसे घृणा की दृष्टि स देखता था ! 

उन दिनो बम्बई में एक भी देशी अग्नेजी देनिक नथा। 
“इणि्डियन स्पेक्टेटर” नामक एक अग्रेजी साप्ताहिक जरूर था 
जिसमे भारतीय जनता ओर भारतीय ग्रश्नो पर अधिक 
ध्यान दिया जाता था। स्त्री-शिक्षा के सम्बन्ध मे इस पत्र के 
विचारों का भारतीये। मे विशेष मान था, किन्तु सावजनिक नीति 
के सम्बन्ध में इस पत्र का कोई विशेष महत्व न था। 'सावजनिक 
नीति' तो एक प्रकार से टाइम्स' और “बाम्बेगुजट” की सम्पत्ति 
हो चुकी थे।। यह दशा तब तक रही, जब तक कि “बम्बई 
समाचार! और “जाम-ए-जमशेद' नामक दो गुजराती देनिको 
का प्रकाशन बम्बई में नही हुआ । इन देशी पत्नो के आक्र मणो 
का अंग्रेजी दैनिको के एकाधिकार पर विशेष आधात पहुँचा और 
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लाचार होकर उनके गुजराती से अग्नेजी मे अनुवाद करने के 
लिए दो पार्सी रिपोटरों को भी रखना पडा | 

मद्रास ओर कलकत्ता में अग्नजी सापा के देशी समाचार- 
पत्रों का आरम्म अन्य स्थानों की अपेक्षा बहुत पहले हो चुका था| 
हमने ऊपर जिस समय की अवस्था का उल्लेख किया है, उस 
समय 'हिन्दू-पेट्रियट', 'इशिडियन मिरर! 'बगाली' और 'हिन्दू' 
सरीखे देशी अग्नेजी पत्रो का भारत मे अच्छा मान था। ये 
समाचार-पत्र सरकार तथा उसके समथेको की कडी आलोचना 
करते थे | किन्तु अमी यह विषयान्तर की बात हे | 

४० बष पहले 'टाइम्स-आव-इश्डिया” के साहित्यिक विभाग 
में एक सम्पादक, दो सहकारी सम्पादक और एक चीफ रिपोर्टर 
थे। येसभी इड्ललेण्ड से बुलाये गये थे। इनके अतिरिक्त 
४ स्थानीय रिपोर्टर थे, जिनमे ढो पार्सी थे। बास्बे-गज्ट! 
का भी प्रबन्ध इसी प्रकार था । 

उन दिनो बम्बई में बम्बई-कारपोरेशन'! ही एक ऐसी लोक- 
सस्था थी, जिसकी काय्येवाहियों का लोग चाव से पढ़ते थे। दोनो 
अंग्रेज़ी दैनिको मे कारपोरेशन की विस्दृत काय्यवाही छुपती थी 
ओर इस काय्ये के लिए विशेष योग्य रिपोटर नियुक्त किये जाते 
थे। उन दिनो खबरें पढ़ने के लिए लोग आज की तरह उत्सुक 
न रहा करते थे और खबरो के छपने मे २४ घर्टे की देरी पर 


कब 


लोग कुछ भी ध्यान न देते थे। समाचार-पत्रों मे सावजनिक 
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सभाओ की रिपोर्टो और हाईकोट के केसो का पय्याप्त स्थान 
दिया जाता था। उस समय “एसासिएटेड प्रेस' जैसी सस्था का 
किसी के गुमान भी न था। इसीलिए विशेष संवाददाताओं के 
लिए काय्यक्षेत्र बहुत ही विस्तृत था । 

भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस के आन्दोलनो का प्रथम फल १८५९२ 
के इश्डियन-कौन्सिल्स-ऐक्ट के रूप में प्रकट हुआ । इस कानून 
के अनुसार कुछ लोक-सस्थाओ के निवाचन का अधिकार दिया 
गया। इसी के अनुसार सुप्रीम ओर प्रान्तीय व्यवस्थापिका- 
सभाओ के सदस्यों के शासन के सम्बन्ध में सरकार से प्रश्न 
करने तथा सालाना बजट पर विचार करने का भी अधिकार 
दिया गया। इस क़ानून के १० वर्ष बाद भारत को मिन्टो-मरर्ले 
सुधार-स्कीम मिली । इन सुधारों के परिणाम-स्वरूप जिन 
व्यवस्थापिका-सभाओ की स्थापना हुईं, उनमे किये गये वादविवाद 
तथा प्रश्नोत्तरो से भारत के समाचार-पत्रो के नयी उत्तेजना 
मिली । देश के प्रमुख पत्रो की प्रष्ठ-संख्या मे वृद्धि होने के साथ 
ही उनके मूल्य में भी वृद्धि हुईं। इसी समय से समाचार-पत्रो 
के काय्योलय से प्रबन्धक के युग का भी आरम्म हुआ। १९ 
वी शताब्दि के अन्तिम वर्षो तक समाचार-पत्रो के विषय में 
सम्पादक ही सर्वेसवों था। किन्तु अब अवस्था बदल गई और 
उस समय से आजतक दिनोंदिन सम्पादक की अपेक्षा प्रबन्धक 
के महत्व मे वृद्धि ही होती गईं। वर्तमान समय में भारतीय 
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समाचार-पत्रो के काय्यालय के दो सुख्य विभाग होते है। एक 
का मालिक होता है सम्पादक ओर दूसरे का मैनेजर। पत्र की 
आधिक अवस्था का निरीक्षण ओर ग्रबन्ध मैनेजर ही करता है । 
विज्ञापन-शताओ का उससे सीधा सम्बन्ध रहता है। अतएव 
लोग भी सम्पादक की अपेक्षा उसे ही अधिक जानते है। सम्पा- 
दक का भी रुपये-पेसे के मामले मे मैनेजर का ही मुख तकना' 
पड़ता है । 

१९ वी शताब्दि के अन्तिम वर्षो में वम्बई की अपेक्षा कल- 
कत्ते मे अंग्रेजी समाचार-पत्रो की संख्या भी अधिक थी ओर 
उनका सम्मान भी अच्छा हाता था। उन दिनों “इज्नलिशमैन' 
ऐग्लो-इश्डियन पत्रों का मुखिया था ओर बंगाल में इसी पत्र का 
सकुलेशन सबसे अधिक था। इसकी प्रतिह्नन्दिता 'स्टेटस्मैन' 
से चलती थी। सब १९०६ तक स्टेटस्मैन भारतीय आकांक्षाओं 
ओर हितो का जबरदस्त समर्थक रहा है। उन दिनो इस पत्र के 
सम्पादक मि० एस० के० सेटकछ्लिफ बड़े ही योग्य अखबार-नवीस 
थे। उनकी लेखनी मे वह शक्ति थी कि उनके विरोधी भी उनके 
लेखो के पढ़कर लाभ उठाते थे। १९०६ मे मि० रैटक्लिफ इज्ञ- 
लैश्ड चले गये और तब से इस पत्र का सम्पादन-भार मि० जे० 
ए० जोन्स नामक एक अग्नेज़ के हाथ से है जो “पक ऐगलो- 
इस्डियन' होते हुए भी बड़े योग्य व्यक्ति है। आप ही के अन- 
वरत परिश्रम ओर योग्यता के परिणाम-स्वरूप आज स्टेट्स्मैन 
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भारत का प्रमुख दैनिक वना है। '्टेटस्सैन' की आ्राहक-सख्या 
में वृद्धि का श्रेय स्टेट्स्मैन-काय्योलय के याग्य मैनेजर एच 
वाटसन का भी है। आप ही के प्रयक्ष स लण्डन के देनिका के 
समान स्टेट्स्मैन' मे भी एक प्रष्ठ चित्रमय दिया जान लगा है 
आजकल स्टेट्स्मैन' सारत में एक मूल्यवान सम्पत्ति हो गया है | 
इसके सस्थापको के ही अनुमान के अनुसार इसकी बाजारू कीमत 
एक करोड़ रुपये है। यह बढी-चढी वाते भी कही जा सकती हे, 
किन्तु यद्दि स्टेटस्मेन की सम्पत्ति एक करोड को आधी भी हो, 
तब भी भारत से, जहाँ समाचार-पत्रों को जाब-बक से वहत कम 
सहायता मिलती है, एक समाचार-पत्र के लिए इतनी वडी सम्पत्ति 
खड़ी कर लेना प्रशसा की बात है। टाइम्स-आव-इण्डिया' और 
'पायोनियर' के जाब-प्रेसो के पय्याप्त बाहरी आमदनी भी हाती 
है । यदि स्टेटस्मैन, जेसा कि इसके सस्थापकों का विचार था, 
सदा भारत-हितैपी बना रहता, तो यह निश्चय है कि वह आज 
की तरह उन्नति के इस ऊचे शिखर पर कभी न पहुँचता। यह 
कटु सत्य इस बात के घोषित करता है कि भारत का विद्वत्समाज 
उस समाचार-पत्र को भी काफी सहायता नहीं दे सकता, जो 
भारत की राष्ट्रीय आकांक्षाओ का समर्थक होता है । 

स्टेट्ससैन के ही आकार और महत्व का मद्रास से हिन्दू” 
निकलता है। मद्रास प्रान्त मे इस पत्र की ग्राहक-सख्या सबसे 
अधिक है। ऐग्लो-इश्डियन पत्र 'मद्रास-मेल, इससे बहुत पिछड़ा है। 
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१८०७ से कलकत्ते से “इण्डियन डेलीन्यूज” नामक एक अन्य 
एऐग्लो-इश्डियन दैनिक भी निकलता था। इसमे व्यापार-सम्वन्धी 
समाचारो की प्रधानता रहती थी। यदि अवसर से लाभ उठाने 
का प्रयत्न किया जाता, तो सभवत, आज इस पत्र की गणना कल- 
कत्ते के प्रमुख पन्नों मे होती। यह पत्र पहले णवराडे डिगबी 
ओर बाद के मि० के० के० सेन के सम्पादकत्त्व मे चलता रहा। 
अन्त में स्वर्गीय सी? आर० दास ने इस पत्र के खरीदकर 
प्रसिद्ध फारव्ड' नामक समाचार-पत्र में सम्मिलित करके 
स्वराज्य-पार्टी का प्रमुख पत्र बना दिया। आजकल इस 
पत्र की ग्राहक-मंख्या भी अच्छी है। इसमे जरा भी सन्देह नही 
कि भारत के राष्ट्रीय अग्नेजी देनिको में सबसे अच्छा सम्पादन 
फारवड' का होता है। यही पत्र स्वापेज्ञा अधिक रोमणिटक 
ओर ण्डवेव्वरस भी है। गुप्त खबरों का उड़ा छेने के कांय्य 
में भी इसऊे रिपोर्टर अत्यन्त पटु होते है। 

कलकत्ते की ऐंग्लो-इशिडियन अखबार-नवीसी का एक सहत्व- 
पूण रूप वहाँ के साप्ताहिक समाचार-पत्र है। भारत के किसी 

अन्य शहर मे अंग्रेज़ी साप्ताहिकों का इतना अधिक ज़ोर नहीं 
है। कलकत्त में पहला अंग्रेज़ी साप्ताहिक पत्र 'किपिटल” १८८८ 
मे निकाला गया था। यह अर्थ और व्यापार-सम्बन्धी पत्र है| 
प्रायः इसी समय 'इश्डियन इजीनियरिंग' नामक एक दूसरा पत्र 
भी निकाला गया था। विश्व-स्याति प्राप्त करने के पहले स्वर्गीय 
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सर आशुतोप मुकर्जी इसी पत्र में गणित-सम्बन्धी उन लेखो 
के। लिखा करते थे, जिनको अमेरिकन तथा योरपियन विद्वान 
भी विशेष रुचि से पढ़कर लाभ उठाते थे | 

भारतीय सम्पादन काय्य मे प्रगति की दूसरी सीढी का 
निर्माण बंग-भंग के समय से हुआ था । इस घटना न बंगाल 
मे खलबली मचा दी थी । बंग-भंग-आन्दोलन ने भारतीय महत्वा- 
कांच्ा के आन्दोलन के एक जबरदस्त राष्ट्रीय रूप दे दिया। 
इस आन्दोलन के। सफलता मिली, किन्तु इसके परिणाम-स्वरूप 
भारत की राजधानी कलकत्ते से हटाकर दिल्‍ली बना दी गई । 
प्राय, उन्ही दिनो भारत मे एसासिएटेड प्रेस-आफ-इरिडिया 
ने जन्म ग्रहणु किया। सन्‌ १९०३ से कज़ेन दरबार से पेश्तर 
कलकत्ते के तीन अग्रेज्ी दैनिक गवर्नमेट के हेडक्काटरों से ख़बरें 
उड़ाने के लिए विशेष सम्बाददाताओ के नियुक्त करते थे । 
उनका सबसे अधिक समय शिमला के हेडकाटर मे बीतता था। 
उन दिनो सरकार की दृष्टि में स्थानीय 'पायोनियर” का बड़ा 
सम्मान था। यह पत्र एक प्रकार से सरकारी संरक्षण में 
चलता था। शिमले मे उन दिनों इसके विशेष सम्बाददाता 
हावडे हेन्‍्समैन बड़े चतुर रिपोटर थे । उन पर सभी सीबिल 
एवं मिलिटरी अधिकारियों की कृपा रहती थी और इसी से 
वे अनेक ऐसी महत्वपूर्ण और ज्ञातव्य खबरें पा लेने मे सफल 
होते थे, जो दूसरे पत्रो के सम्वाददाताओं के। न मिलती थी। 
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ये खबरें 'पायोनियर' के प्रथम प्र॒ष्ठ पर छपती थी । प्रकाशित 
होने के बाद सारे भारत मे ये खबरें ब्राडकास्ट की जाती थीं । 
सरकारी हेडक्काटंस की ख़बरों का यह एकाधिकार केवल पायो- 
नियर के ग्राप्त था। पायोनियर के इस एकाधिकार के हड्पने 
के उद्देश्य से ही कलकत्ते के ढेनिको ने अपने विशेष प्रतिनिधि 
का शिमला भेजने की आवश्यकता समझी थी। उन दिनो 
शिमला मे “इड्नलिशमैन” के मि० बक, “स्टेटस्मैन” के मि० कोट्स 
ओर “इण्डियन-डेली-न्यूज” के सि० डेलस विशेष सम्बाददाता 
थे। येतीनों मिलकर मि० के० सी० राय नामक एक बड्ाली 
की सहायता से सरकारी खबरों को पाते थे । 

बक और कोट्स ही एसोसिएटेड प्रेस के प्रथम डाइरेक्टर 
हुए। मि० राय इनकी सहायता करते थे। भारत के प्रसिद्ध- 
प्रसिद्ध नगरो मे प्रेस की एजेन्सियो के कायम हो जाने के बाद 
मि० राय ने भी एसोसिएटेड प्रेस के डाइरेक्टर का पद प्राप्त 
करने की इच्छा प्रकट की ओर इनकार किये जाने पर उन्होने 
बक ओर कोट्स का साथ छोड़कर मि० यू० एन० सेन नामक 
एक चतुर व्यक्ति के साथ “प्रेस-व्यूरो” नामक एक दूसरी सस्था 
क्रायम की । इस नयी संस्था की प्रतिद्वन्दिता को एसोसिएटेड 
प्रेस बदोश्त न कर सका और लाचार होकर बक और कोट्स 
के मि० राय की शर्तों को मानकर उन्हे डाइरेक्टर बनाना 
पड़ा। आगे चलकर केाट्स के हिस्से को रायटर ने खरीद 
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लिया । अब यही ससस्‍था भारत के सभी समाचार-पत्रो 
को खबरें वितरित करने के लिए प्रधान जरिया है, इस सस्था 
का सरकारी सरक्षण भी प्रात्त हे। अभी हाल में फ्री प्रेस' 
नामक एक अन्य सम्था भी भारत गे कायम हुंइ है। इपके 
सम्थापक केाई रिकमणड साहब है। अंग्रज़ो के पत्रो की अपेक्षा 
भारत के राष्ट्रीय पत्रों से इस सरथा के अधिक सहायता मिलती 
है। यह सम्था जीवन-लाभ के लिए बहादरी से विपयोत 
परिस्थितियों का सामना कर रही है! यदि सफलता मिली, तो 
आग चलकर यह भी देश से एक चीज होगी । एसोसिण्टेड 
प्रेस ने पायोनियर के एकाधिकार के नष्ट कर दिया हैं। साथ 
ही इस सस्था न देशी तथा विदेशी ख़बरोा का संग्रह करने के 
लिए अनेक मोलिक तरीकों को भी इजाद किया है। भारत से 
एसोसिण्टड प्रेस आर फ्री प्रभ' के छोड़कर खबरें वितरण 
करने की दूसरी कोई संस्था नहीं हैं। खबरों का प्रधान स्रोत 
'रायटर' कम्पनी है। किन्तु प्रेस-टेलीग्रामो का मूल्य अब 
भी इतना अधिक है कि छोट-मोट देनिक उससे लाभ नहीं उठा 
सकते । गए्सोसिएटड प्रेस की ढो सर्विस देश से प्रचलित है । 
एक छोटी ओर दसरी बड़ी। बड़ी सबविस से खबरें विस्तृत 
विवरण मे भेजो जाती है ओर छोटी सविस मे बड़ी खबरों का 
सायंश मात्र रहता है। भारत के अधिकांश अग्रजी और देशी 
भाषा के समाचार-पत्र बडी सबविस का मूल्य देने मे असमथ 
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जेसे समाचार-पत्रो की प्रतियागिता मे वे टिक नहीं सकते । 
उनके सम्पादकफों को पन्न में खबरें छापने के लिए केची की 
सहायता लेनी पड़ती है | 'लीडर' सरीखे देशी समाचार-पत्रो का 
सम्पादन इसी प्रकार होता हैँ । तब भी देश में ऐसे पत्रो की भी 
डपयागिता है । ऐसे पत्र राजनीतिक दलों के समथक होते है | 
यही उनकी उपयागिता का प्रधान सबूत है । 
भारत के देशी भापा के समाचार-पत्र अंग्रेज़ी समाचार-पत्रो 
की छाया मात्र है। अग्रेजी समाचार-पत्रो की अपेक्षा इन समा- 
चार-पत्रो के निकालने मे अधिक परिश्रम ओर खच पड़ता है। 
तारो द्वारा खबर अग्नेज़ी मे भेजी जाती है। समाचार-पत्र के 
आफिस मे खबर के पहुँचते ही अंग्रेजी पत्रों के रिपोटर उनमे 
कामा, फुलस्टाप ओर हेडहज्ञ लगाकर कम्पाज़िड्ड के लिए 
भेज देते है! किन्तु देशी भाषा के समाचार-पत्रो के रिपोटरों 
को उनका अनुवाद करने की दिक्कृत उठानी पडती है । कामा 
फुलस्टाप लगाने की अपेक्षा अनुवाद-कार्य अधिक कठिन होंता 
है | काय्य को जल्दी समाप्र करने के लिए अग्नेजी पत्रों के स्टाफ 
का अपन्ञा देशी भाषा के पत्रो मे अविक स्टाफ की भी जखूरत 


$ 83 


होने के कारण छोटी स्विलख को हो अधिक पसन्द करते 


यही कारण हैँ'कि पायोनियर, इद्नलिशमैन, टाइम्स ओर स्टेटर 


२ 


मर 42% 


ती हैं। अनक खबरें एसी होती है, जिनका ठीक अनुवाद 


॥ 
भी नहीं हो सकता, अतण्व वे छोड़ दी जाती हे | नतीजा यह 


ता 


छ 
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होता है कि उनमें एक अंग्रेजी देनिक की अपेक्ता कम खबरें 
रहती है। देशी भाषा के दैनिक पर जितना खर्च पड़ता है, उसकी 
अपेक्षा आय बहुत कम होती है ओर निरन्तर हानि उठाते हुए 
किसी भी काय्य को चलाना अत्यन्त कठिन है। यही कारण 
है कि भारत में हिन्दी भाषा इतनी व्यापक होने पर भी उसके 
दैनिको की संख्या उँगलियो पर गिनी जा सकती है। साप्राहि- 
क पत्रों के निकालने मे कम दिक्कत पड़ती है ओर कोई विशेष 
व्यय भी नहीं करना पडता । खबरें सब अम्ेज़ी पत्नो से प्राप्त 
हो जाती है। इसीलिए भारत में देशी भाषा के पत्रों में साप्ता- 
हिको की सख्या अधिक है। देशी भापा के पत्रो की प्रधान 
उपयागिता उनके प्रचार-काय्य मे है। गांवों तथा ऐसे शहरों 
में, जहों अग्रेज़ी शिक्षा अधिक व्यापक नहीं है, देशी भापाओं के 
पत्रों की अधिक बिक्री होती है। हिन्दों की अपेज्ञा बेंगला 
के समाचार-पत्रों का सम्पाइन अधिक अच्छा होता है। इसका 
प्रधान कारण यह है कि बंगाली समाज अधिक शिक्षित है ओर 
भाषा-साहित्य का अधिक आदर करता है । उस भाषा से “बँगलार 
कथा” जैसे पतन्नो का सम्पादन ता बिल्कुल अंग्रेज़ी पत्रों के आदश 
पर होता है। “बंगलार कथा” का सम्पादन 'फारवड' प्रेस से 
होता है । अतएव खबरें प्राप्त करने के लिए इस पत्र के अति- 
रिक्त व्यय नहीं करना पड़ता, फारव्ड ही के व्यय से इसका भी 
काम चलता है । 


भारत मे समाचार-पत्रों का विकास _] ९७ 


हिन्दी-पत्रों मे आज' “वतेमान'. स्वतंत्र! विश्वमिन्र! 
ओर 'भारतमित्र” अच्छे दैनिक हैं। इन सब पत्रो मे कुछ वर्षो 
पहले “भारतमित्र” का सम्पादन बहुत हो उत्तम ढंग से होता 
था | अब यह पत्र अपने आदशे से नीचे गिर गया है और 
इस पत्र का सम्पादन कलम की अपेक्षा शायद के ची की सहायता 
से अधिक होता है। खबरो के संग्रह करने मे इन सभी पत्रों 
की अपेक्षा स्वतंत्र” शायर अधिक व्यय करता है। इसके 
काय्यालय में फ्री प्रेस!” तथा 'एसोसिएटेड प्रेस' से सीधे 
तार मेंगाये जाते हैं। युक्तप्रान्त में आज' ओर “वतमान! 
का अच्छा आदर है। ये पत्र घाटे पर नही चलते । यही इनकी 
खासियत है। किन्तु इनका सम्पादन, सम्पादकीय अग्रलेख और 
टिप्पणियो को छोड़कर, बहुत ही बुरा होता है। आज' तो 
"लीडर! का अनुवाद माना जाता है। आरम्भ से “आज' भी 
एसोसिएटेड प्रेस और रूटर से सीधे तार मेंगाता था, किन्तु व्यय 
बदोश्त न कर सकने पर लाचार होकर उसे 'लीडर' की खबरों के 
अनुवाद-मात्र से ही सन्‍्तोष करना पड़ा । यह सब होते हुए भी 
यह पत्र बहुत ही अच्छा ओर माननीय है। ख़बरो के लिए 
वर्तमान के भी अंग्रेज़ी समाचार-पत्रो का मुख देखना पड़ता 
है। बनारस ओर कानपुर मे कोई अंग्रेज़ी देनिक नही हे, इसी 
लिए उक्त दोनो शहरो में इन देनिकों की काफी बिक्री हो जाती 


है। प्रयाग मे एक अच्छे देनिक के निकलने की काफी गु जाइश 
हब 
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है ओर लीडर” अथवा 'पायोनियर” के सरक्षण में एक उत्कृष्ट 
हिन्दी दैनिक निकाला जा सकता है । 

हिन्दी की अपेज्ञा उदू' ऐेनिको तथा साप्ताहिको की दशा 
अधिक अच्छी है। लीथो के कारण उनकी छपाई का कार्य 
जल्दी और कम व्यय पर होता है । 

हिन्दी के देनिको की अपेक्षा साप्ताहिको का सम्पादन अधिक 
अच्छा होता है, क्योकि साप्ताहिक मे धीरे-धीरे काम करने 
का पय्याप्त समय मिल जाता है। सब बातो पर विचार करके 
कहना पड़ता है कि भारत में देशी भाषा के पत्रों का 
भविष्य अच्छा नही है। जब तक डाक और भारत-सरकार की 
काय्यवाहियो की भाषा का माध्यम अग्नमेजी भाषा रहेगी, और 
जब तक देश के सभी कार्य्यों मे अंग्रेज़ी की प्रधातना रहेगी, तब 
तक देशी भाषा के अखबारों की अपेक्षा अंग्रेज़ी भापा के अख़- 
बारो को विशेष सुविधाएँ प्राप्त होती रहेगी ओर उनकी प्रतिद्वन्द्विता 
में देशी भाषा के अखबार टिक न सकेगे। देशी भाषा के समा- 
चार-पत्र नता अंग्र जी समाचार-पत्रो की तरह न एडवेच्चरस ही 
हो सकते है ओर न रोमैण्टिक ही। किन्तु अग्नेज़ी भाषा के 
पत्रो का भविष्य अच्छा है। भारत के स्वराज्य मिल जाने पर 
भी देश से अंग्रेज़ी भाषा की प्रधानता रहेगी ओर उस समय भार- 
तीय जनता अंग्रेज़ी राष्ट्रीय समाचार-पत्रो का अधिक कदर 
करंगी । 
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इधर हाल में अग्नज़ी समाचार-पत्रो ने चित्रों के प्रकाशित 
& िक 


< हे / माँग ५ 
करन का एक नया रूप धारण किया है। चित्रों की माँग की 


पूत्ति के लिए 'एसोसिएटेड प्रेस' ओर फ्री प्रेस' के आधार पर कई 
फोटो-एजेन्सियों भी भारत में कायम हो रही हैं। कलकत्ता 
ओर बम्बई में कई विदेशी फोटो एजेन्सियाँ है, जो विदेशी घट- 
नाओ के फोटो समाचार-पत्रों मे वितरित करती हैं। अखबार- 
नवीसी का नया रूप सभी स्टेटस्मैन, पायोनियर, ट्रिव्यून, 
हिन्दुस्तान-टाइम्स, हिन्दू तथा कुछ अन्य प्रसिद्ध अंग्रेज़ी पत्रों 
तक ही परिमित है। हिन्दी मे भी चित्र छापने की प्रथा के अनु- 
करण का श्रीगणेश हो गया है। परन्तु इस विषय मे भी खचे 
से बचने के लिए एक तरीका ग्रहण किया गया है। यहाँ भी 
अखबार-नवीसी के प्रधान शस्र केची की अनवरुद्ध गति है। 
अखबारो में प्रकाशित ज़रूरी चित्र केची से काटकर तथा उनमे 
कुछ परिवर्तन करके ब्लाक बनवा लिये जाते है और उन ब्लाको 
का प्रयोग अखबारों मे किया जाता है। किन्तु हिन्दी-अखबार- 
नसीवी की ऐसी दयनीय दशा के होते हुए भी उनके अन्त होने 
का कोई भय नहीं, क्योकि हर तीसरे वर्ष चुनावों के ज़माने में 
उनके बिना काम चलना कठिन हो जाता है। ऐसे अचूक 
अवसरों समाचार-पतन्र पय्याप्त लाभ भी उठा लेते है। 

“-रामधर दुबे 


हिन्दी-साहित्य में सामाजिक इतिहास 
[१] 


वृहदारणयकोपनिषदू में एक स्थान पर जनक ओर याज्ञव- 
ल्क्य का परस्पर संवाद है। उसमे वाक्‌ किम्वा वाणी की 
महत्ता पर प्रकाश डाला गया है। जनक पूछते हैं-- 

का ग्रज्ञता याज्ञवल्क्य 

अथोत्‌ , प्रज्ञता क्या है ? 

याज्ञवलकक्‍्य ने उत्तर दिया-- 

वागेव सम्राडिति हो वाच | वाचा वे सम्राडबन्धुः 
प्रज्ञायत ऋग्वेदो युजुर्वेद: सामवेदो5्थर्वाज्ञिरस इतिहास: पुराण' 
विद्या उपनिषदः जउ्लोकाः सूत्राण्यनुव्याख्यानानि व्याय्यानानीष्ट' 
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हुत माशितं पायितमयं च लोक: परश्च लोकः सवोणिच भूतानि 
वाचैब सम्राट्‌ प्रज्ञायन्ते । 

अथात, हे सम्राट्‌ ! वाक्‌ ही प्रज्ञता है; वाक्‌ ही से बन्धु 
का ज्ञान होता है; वाक्‌ ही से ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद, 
अथवोज्ञिरस, इतिहास, पुराण, विद्या, उपनिषद्‌, ्छोक, सूत्र 
अनुव्याख्यान व याग, होम, अन्नदानादि निमित्त होनेवाले 
समस्त धम इहलोक तथा परलोक जाने जाते है। वाणीद्वारा 
प्रकट इसी ज्ञान-समुच्चय का नाम वाद्भमय है। मराठी भाषा 
में साहित्य के अथ मे प्रायः वाडमय शब्द ही का योग होता 
है। अतएव वाड्मय किम्बा साहित्य में न केवल परमार्थ तत्वों 
का विवेचन होता है, वस्तुतः लौकिक एवम्‌ व्यावहारिक ज्ञान भी 
साहित्य की सीमा के अन्तर्गत है। साहित्य का यह व्यापक 
अथ है। योरपीय विद्वानो ने भी सभ्यता और उसके साथ 
बोद्धिक विकास के ज्ञान के साधनों मे साहित्य के प्रमुख 
स्थान दिया है । 

साहित्य की विशद्‌ व्याख्या करने की तो आवश्यकता नहीं, 
परन्तु यह बताने की जरूरत तो है कि काव्य तथा गद्य-लेखन- 
कला के रूपों ओर नियमो पर प्रकट किये गये विचारों ही का 
नाम साहित्य नही है। न यही कहा जा सकता है कि काव्य के 
समस्त लक्षणों से सयुक्त विचार किसी भाषा के साहित्य को 
सम्पूर्ण बना देते है । इमर्सन ने साहित्य की व्याख्या करते हुए 


१०२ [ परिषद-निबन्धावली 


लिखा है कि वह सर्वोत्तम विचारो का संग्रह है, द्वासरी ओर पं० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि ज्ञानराशि के सश्चित कोष 
ही का नाम साहित्य है। इमसेन से द्विवेदीजी की व्याख्या कही 
व्यापक है। एक सर्वोत्तम विचारों ही का साहित्य मानता है, तो 
दूसरा सम्पूर्ण ज्ञानराशि का साहित्य का रूप देता है। साहित्य 
का उद्देश्य निश्चय ही सर्वोत्तम है, परन्तु साहित्य के निमाता उस 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए सर्वोत्तम विचार सदैव ही प्रकट नही 
किया करते। यदि साहित्य मनुष्य के विचार-समूह का नाम है, 
तो वह मनुष्य-समाज का प्रतिविम्ब भी होना चाहिए। 
यदि नो सो वर्ष के हिन्दी-साहित्य में हम केवल अलझ्ढार 
ओर रस ही देखते रहे, यदि उसके काव्य में हम राधा-कृष्ण 
किम्वा नायक-नायिकाओं का अभिसार-विहार ही पाते रहे 
ओर यदि उसमे हमे केवल ऋला के नियमो का दिग्दशन ही मिलता 
रहे, तो कहना पड़ेगा कि इस साहित्य मे जीवन नहीं है । किन्तु 
देखा जाता है कि जो साहित्य के ज्ञाता और ममंज्ञ होते है, 
वे ही साहित्य की वास्तविकता से वच्चित रहते है। आमीण 
जनता से जाकर पूछिए कि तुलसी, सूर और कवीर के काव्यो 
को सुनकर उन्हे क्‍या प्रतीत होता है। मेरी धारणा है कि आप 
उनके हृदय मे कबीर का वेराग्य पायेंगे, तुलसी और सूर के 
राम ओर ऋृष्ण की प्रतिष्ठा पायेंग । सच पूछिए तो साहित्य 
का निमोण इसीलिए होता है। जेठ की दोपहरी मे खेत जोतते 
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हुए स्वेद-प्रपूरित किसानो के “ कहे कवीर सुनो भइ साधो' या 
तुलसीदास भजी भगवाना' के आलाप में आप साहित्य की जो 
छूटा पायेंगे वह इस कमरे से नहीं, जहों कविता और कला की 
परिभाणा की जाती है, जहाँ अलट्ठडार और रस पर विवाद किया 
जाता है । 

सुर पर यह दोष लगाया जा सकता है कि इस दशा मे मे 
साहित्य का केवल उपयोगिताबाद की दृष्टि से देखता हूँ । साहित्य 
तो बहुत व्यापक अर्थ रखता है, परन्तु में तो साहित्य की एक 
शाखा--काव्य को भी इसी दृष्टि से देखता हूँ। कला की दृष्टि से 
काव्य का अध्ययन इने-गिने लोगो को आनन्द देनेवाला भले 
ही हो ओर उसके ज्ञान से परीक्षाथियो का लाभ भले ही हो, 
परन्तु उससे स्वसाधारण का क्या हित हो सकता है ? गास्वामी 
तुलसीदासजी ने लिखा है-- 
कीरति, भषित, भूति भलि साई | सुरसरि सम सबकर हित होई । 

तुलसीदासजी की भाषा केसी थी, उन्होंने किन छन्दो 
का प्रयोग किया है, उनकी कविता से रसो का परिपाक केसा 
हुआ है, आदि बाते स्वेसाधारण के समझने की नहीं हे; 
परन्तु यह कोई नहीं कह सकता कि उन्होंने जिस साहित्य 
का निमोण किया है, वह सर्वलाधारण के लिए नहीं है। 
यदि ऐसा होता तो आज भारतवष से राम ओर कृष्ण के गीत 
घर-घर न गाये जाते, जैसा कि महाराष्ट्रीय वज्ञानन्कोष के 
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विद्वान सम्पादक डा० केतकरने लिखा है--जनता की मनोवृत्ति 
ओर काव्योत्पादन का परस्पर निकट सम्बन्ध हैँ। काव्य की 
परीक्षा जनता अपनी मनोवृत्ति ही के अनुसार करेगी। अत. 
जनसमाज की मनोवृत्ति ही काव्य की मयोंदा निश्चित करती 
है।' जमनी के असिद्ध कवि गेटी ने इसी भाव के इस प्रकार 
व्यक्त किया है-- [ ]6प ५०ए७)६ प्राधरा हवा" वा व७६०7, 
ए0प ग्रापध पतला ४बाते 8 ०88 4॥ ध्वा॥6 (8 8 
]080 ब६ [पए€6 098 9000 का '०0छ ७०फपञवते ५ ८णा- 
एालालाते 70, १0प करत 09 06 व86 7॥७76 7५ ता) 
गाव , मरा च्या8 ठवा58५ बाते 7८400१8 0०७६५ 66७॥ 
हए680 ०0770थराव0ा5 बाते पीछ ४02ट60065 ॥] 9गढत। 
[6ए7 ॥4६6 67०८ 2८० ' दूसरे शब्दों मे हम कह सकते हे कि 
साहित्य ओर समाज का बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है । साहित्य के 
रूप मे हम समाज का दर्शन कर सकते है। यही कारण है 
कि साहित्य के देश का प्राण कहा जाता है। साहित्य के 
अध्ययन की एक दृष्टि यह भी होनी चाहिए कि उसमे उस 
देश का सामाजिक इतिहास कहाँ तक ओर किस प्रकार अज्ञित 
किया गया है । 


[२] 
नो सो वर्ष से भी अधिक समय बीत चुका । उत्तरी भारत ने 
हि श जा ही | > 5 ३ अििनिक, के हं ०. 
अनेक राज्यकान्तियों देखी, बीसियो राज्यवंशों का संहार देखा । 


0४ ह हु ल्णगज व्कणचएइ- 


हिन्दी-साहित्य अन्‍श्य हो इस इतिहास का साक्षी है। हिन्दू- 
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साम्राज्य के पतनकाल से जिसका शैशव व्यतीत हुआ, मुगल- 
साम्राज्य के उत्कैष के साथ ही उसके यौवन का विकास हुआ | 
किन्तु जिस साहित्य ने अपने शेशवकाल मे वीरगाथाओ की 
लोरियों सुनी थी, वह्दी देव-दुविपाक से मुग़लो के विलास-बेभव के 
युग से झंगारी नायिकाओ के रस में ऐसा डूबा कि हवाई जहाजों 
ओर गोलो का भय भी उसे सचेत नहीं कर सका है। 
फिर इसी बीच में सत-महात्माओ ने उसे बेराग्य की ओर घसीटा, 
तो दूसरी ओर भक्तो ने अपने रड्? मे उसे रंगना चाहा। जिसके 
शेशव का अन्त ओर यौवन का आरम्भ हो, उसे भक्ति ओर 
वेराग्य की बात केसे सुहा सकती है ? इस धार्मिक भावना के 
विरुद्ध प्रतिक्रियः के रूप ही मे मानो हिन्दी-साहित्य का योवन 
खंगार की गोद मे जा साया ओर ऐसा साया कि जागम्रति की 
भेरवी भी आज हार मानकर कह रही है-- 

“बिनती इती है के हमेस ह मुह तो निज , 

पार्येन की पूरी परिचारिका गने रहो। 
या ही में मगन मन-माहन | हमारो मन , 
लगन लगाइ लग-मगन बने रहो॥। 

इसी हिन्दी-साहित्य मे हम अपने समाज का रूप देखना 
चाहते है। इस काय मे कठिनाइयों है। हिन्दीभाषा सम्पू्ं भारत ' 
की भाषा नही है, किन्तु इस भाषा के बोलनेवाले हिन्दूसमग्र 
भारत मे फेले है | हिन्दू जाति पर संस्क्ृत-साहित्य की सस्कृति का 
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प्रभाव है, अतः हिन्दी-साहित्य मे सामाजिक इतिहास के खाजना 
किसी नवीनता का परिचायक नहीं । फिर शुजराती, मराठों और 
बंगला आदि भापाओं का भी तो साहित्य है। उन प्रान्तो की 
सामाजिक व्यवस्था संस्कृत में हिन्दी-भाषा-सापियों से विभिन्न नही 
है। इस दृष्टि से भी हिन्दी-साहित्य से समाज के इतिहास का 
कोई महत्व नहीं। ये आपत्तियों ठीक है। मूलरूप में समग्र हिन्दू 
जाति, चाहे उसके अन्तग त कितने ही भिन्नभापा-भापी हो, एक ही 
संस्कृति धारण करती है, किन्तु यंदि एक ही समाज के दो व्यक्ति- 
यो मे विचार-भेद हो सकता है, तो कोई कारण नहीं कि एक ही 
जाति के भिन्न भाषावाले साहित्यों मं अन्तर न पाया जाय। 
रीन्द्र की चित्रा” मे प्रेम ओर कर्तव्य का जो चित्रण है, शुजरात 
के महाकवि नानन्‍्हालाल के 'जया ओर जयन्त' मे वह एकदस 
भिन्न है। तत्व एक है, परन्तु साधन भिन्न है । बह्डिम के आनन्द 
मठ' मे जिस समाज को स्थापना की गई है, तत्कालीन अन्य 
प्रान्तीय साहित्यों मे ओर किसी के मस्तिष्क की ऐसी उपज थी, 
यह नही कहा जा सकता। तुलसीदास का समाज एक आदर्श 
की भित्ति पर खडा है, तो महाराष्ट्र के राष्ट्रीय सन्‍त रामदास 
अपनी समाज-व्यवस्था में दूसरा ही ढंग खाजते है। इस पर यह्‌ 
कहा जा सकता है कि जब वस्तुतः हिन्दू जाति की समाज-व्यव- 
स्‍था एक ही-सी है, तो साहित्य के रूप में विद्वानों द्वारा प्रदर्शात 
आदश समाजो को ऐतिहासिक कहना भूल है। अवश्य ही इति- 
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हास शब्द का में वास्तविक घटनाओ के उल्लेख में प्रयोग नहीं 
कर रहा हूँ । ) सम्भव है कि मे यहा समाज-सम्बन्धी जिन बातो 
का उल्लेख करूँ वे वास्तविकता से परे न हो, परन्तु मेरा लक्ष्य 
केवल इतना है कि समाज-विज्ञान के सिद्धान्तो के आधार पर 
में यह दिखा सकूँ कि हिन्दी-साहित्य मे इस सम्बन्ध में क्या और 
किस प्रकार कहा गया है। इसी से इतिहास शब्द के मेने 
विचारो के इतिहास के रूप मे प्रयुक्त किया है । 
[ ३ |] 

समाज के मूल मे व्यक्ति का निवास है। व्यक्ति ही से 
समाज बनता है । मनुष्य-शरीर की नश्वरता स्वीकार करते हुए 
भी हमने 'नरतन! का महत्व समझा है-- 

बड़े भाग मानुषतन पावा । सुरदुलेभ सब श्र थन्हि गावा ॥ 

है ८ ५ 
कबहुँक करि करुना नरदेही । देश इस बिलु हेत सनेही ॥ 
--तुलसीदास 
है है. २५ 
लख चोरासी जोनि मे, मानुष जन्म अनूप । 
“कबीर 

अथैवाद के इस युग मे, विज्ञान व उसके सहयोगी यन्त्र- 
(निर्माण की इस धूम मे, मनुष्य की परिभाषा यारप मे एक ओजार 
चलानेवाले प्राणी के अर्थ मे की गई है ओर हमारे यहाँ आयु- 
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वे द-शाखियो ने यद्यपि मनुष्य की बनावट की ओर पूरा ध्यान 
दिया है, फिर भी उसे भौतिक दृष्टि से 'हाड़-मांस का पूतरा' के 
अतिरिक्त ओर अधिक महत्व नहीं दिया गया है। तथापि हमारे 
समाज मे मनुष्य को औजार चलानेवाला प्राणी नही कहा है। 
उन्होने मनुष्य-शरीर के। इस प्रकार आथिक विकाप का साधन 
न बनाकर पारमाथिक साधन ही का हेतु माना है। समाज के मूल 
हेतु मनुष्य के चरित्र-विकास मे, भारतीय और योरपीय संस्कृति से, 
यह महान्‌ अन्तर है । हिन्दी-साहित्य मे इस भारतीय चरित्र की 
पूरी रक्ता की गई है | समाज के कतेव्यो का पूरा करते हुए भी 
पद-पद्‌ पर यह चेतावनी दी जा रही है-- 
का निचित रे मानुस ! आपन चीते आछु । 
लेहि सजग होइ अगमन मन पछिताव न पाछु ॥ 
--जायसी 

मनुष्य-प्रकृति तीन गुणों से युक्त हे--सत्व, रज ओर तम | 
थोड़े-बहुत अश मे श्रत्येक मे य गुण वतमान रहते है । इन्ही गुणों 
के न्यूनाधिक्य पर मनुष्य-चरित्र सगठित होता है । हम मनुष्य केा 
उसके सात्विक गुण के कारण देवता समझने लगते है और 
उसको घोर तामसी प्रवृति के कारण उसकी गणना निुृष्ट श्रेणी 
में करने लगते है । परन्तु मनुष्य मे एक विशेषता है, उसमे इन 
गुणा के ऊपर अ कुश रखने की क्षमता है। इसी से वह भला 
ओर बुरा बन सकता है। हमारे यहाँ के साधु और असाधु 
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पुरुष इसके उदाहरण है। प्लेटो ने मनुष्य को तीन भागों में 
विभक्त किय" है, वे हमारे तीनो गुणों में अधिक अन्तर नहीं 
रखते । किन्तु हमारे विद्वानो ने इस प्कार का भेद न रखकर सभी 
मनुष्यो को एक ही श्रेणी मे रख दिया है। यही उचित भी है; 
क्योकि व्यवहार मे प्रत्यक्ष है। हमारे समाज मे संत भी हैं 
असंत भी । ओर प्रायः देखा जाता है कि हमारे यहाँ असत भी 
राज्याधिकारी बन बैठते हैं। रावण, कंस ओर हिरण्यकश्यपु 
अस त कोटि के मनुष्य है। यारप मे आदर्श समाज की कल्पना 
करनेवाले संघष से दूर भागते है । उनमे हमारे यहाँ के झंगारी 
कवियो की भाँति बारहुमास बस'त' की काल्पनिकता रहती है । 
दूसरी ओर हमारे विद्वानों ने शक्ति के विधायक ओर विघा- 
तक रूपो को प्रकटकर जीवन-संग्राम में सदूगणों की बिजय और 
असदूगणो की हार का जीवित चित्र अज्लित किया है। 

फिर भी व्यक्तिगत रूप से यह सत्य है कि मनुष्य-जीवन की 
वास्तविकता का प्रत्येक व्यक्ति अनुभव नही करता । मनुष्य-जीवन 
की वास्तविकता उसके शक्ति-संचार मे है। अजगर करेन 
चाकरी पंछी करे न काम! के विचार रखनेवाले अपनी महत्ता के 
नहीं समझते । हमारे समाज में ऐसे विचार रखनेवाले मनुष्यों 
की संख्या कम नहीं रही है | फिर, जो लोग दिनिरात दौड़-धूपकर 
अपना पेट भर लेते ओर सेाकर सबेरा कर देते है, वे भी तो 
मनुष्य-जीवन के सुख से वव्व्चित रहते है। परमाथ-चिन्तन की 
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भावना का रहस्य अकमेण्यता से नही रहा है, इसका अनुभव भी 
हम कर चुके है । आज यदि रवीन्द्र की कबिता में खेत मे खड़े 
धूल-भरे किसान के सामने मुक्ति खेलती है, ते, बहुत पहले कबीर 
साहब हमे यह संदेसा दे गये है-- 

कोने परा न छूटि हो, सुन रे जीव अबूम | 

कबिरा मड़ मैदान मे, कर इन्द्रिन से जूक॥ 


किन्तु मनुष्य की शक्ति को वही तक बढ़ने देना चाहिए जहाँ 
तक उसमे आत्माभिमान न पेंदा हो । मनुष्य सव त्र विजयी नहीं 
होता । अजेय कहलानेवाला नेपोलियन भी एक दिन हारकर 
बन्धन में पड़ गया था । प्रगतिशील जापान में भूडोल ने टोकियो 
टापू ही उलट दिया, और अभी उस दिन भयंकर तूफान ने 
इ'ग्लैंड भे हाह्यकार मचा दिया था। इसी से मलुष्य के 
अभिमान के अंकुश मे रखने की आवश्यकता हे । 


रहिमन अती न कीजिए, गहि रहिए निज कानि । 
सहिंजन अति फूले तऊ, डार पात की हानि ॥ 
तेहि प्रमान चलिबा भलोी जो सब दिन ठहराइ। 
उमेड़ि चले जल पाठ ते, जे। रहीम बढ़ि जाइ ॥ 
जे रहीम होती कहें, पभुगति अपने हाथ। 
तो को धौं किहि मानतो, आप बड़ाई साथ ॥ 
“-रदीम 


4 [को 
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मनुष्य-पकृृति का एक लक्षण उसका परस्पर संसर्ग (38५०- 
००।॥०7) है [यदि हम ध्यान से देखें तो मनुष्य-जीवन का अधि- 
काश इसी संसर्ग को निबाहने में व्यय होता है। घर-द्वार, कपड़े- 
लत्ते, खान-पान की वस्तुए' आदि किस उद्देश्य से स ग्रह की जाती 
है? अस्तित्व के लिए, ओर ये सब वस्तुएं किस प्रकार प्राप्त 
होती है ? परस्पर के सहयोग से | जन्म से लेकर आमरण ओर 
कदाचित्‌ उसके बाद भी यह स सग-व्यवहार नहीं द्ूटता। तीनो 
प्रकार की आपदाओं से बचने के लिए उसे किसी-न-किसी का 
सहारा हें ढना पड़ता है। दूसरी ओर यदि हम मनुष्य की लड़ने- 
भिडनेवाली प्रकृति के लें तो उसके लिए भी दूसरे व्यक्ति की 
आवश्यकता रहती है । हमतो देखते है, लड़ाई-फंगड़े मे असहयाग 
का जितना हृढ़ प्रमाण मिलता है, उतना और किसी अवस्था मे 
नही । यदि राक्षस न होते तो देवताओं का अस्तित्व कहाँ था ? 
यदि रावण-राज न होता तो राम-राज की कत्पना ही केसे होती ? 
देवतागण जिस समय भयभीत होकर स्तुति करते है, उस समय 
इश्वरीय वाणी का विकास होता है-- 


जनि उर पहु मुनि सिद्ध सुरेसा। तुम्हहि लागि धरिहों नरबेसा ॥ 
असनसहित मनुज अबतारा | लेइही दिनकर बंस उदारा॥ 
हरिही सकल भूमि-गरुआई। निर्भेय होहु देव-समुदायी।। 


इसमे एक पूरे समाज की मझृष्टि का बीज मोजूद है। इंश्वर 
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मनुष्य-रूप धारण करता है ओर वह भी “असन-सहित' | मनुष्य 
की सहयोग-प्रवृत्ति का यह एक सुन्दर उदाहरण ह । 
[४ |] 

व्यक्ति को छोड़कर समूह की ओर बढ़िए । इसके पहले आप 
जान चुके हे कि व्यक्ति की प्राकृतिक आवश्यकताओ के कारण 
भी समूह और उसके साधन-रूप सहयेग की उत्पत्ति होती है। 
किन्तु हमारे सहयोग का ढंग पशुओ की भॉति नहीं है। वह 
विचारो के आधार पर होता है ओर धीरे-धीरे ये ही विचार विकास 
पाकर हमारे लिए स्वाभाविक हो जाते है। फिर भी एक बात 
ध्यान देने याग्य है। वनस्पति तथा पशु-शासत्र के विद्वानों ने पोदा 
ओर पशुओ में भी परस्पर-संसभ तथा सहयोग के उदाहरण दिये 
है | डाक्टर जगदीशचन्द्र बोस ने विज्ञान-द्वारा वृक्षों मे जीवन 
होना सिद्ध कर दिया है, यही नही, बाहरी परिस्थितियों के प्रभाव 
का भी वे अनुभव करते है | दूसरी ओर मधु-मक्खियो की कथा 
हम बचपन से पढ़ते आये है, चीटियो के सुनियंत्रितदल का 
उदाहरण भी हमारी पुस्तको मे पाया जाता है। जहाँ तक एक 
ही ओर बढ़नेवाले जीवन का सम्बन्ध है वहाँ तक हममे और 
पशु में कोई अन्तर नही देख पड़ता । हाँ, परिवर्तन ओर क्रान्ति में 
मनुष्य-जीवन की विशेषता है। आज एक सस्‍्था का निमोण कर 
वह तोड़ सकता है, कन्न एक शासन-पद्धति पल्नटकर उसके 
स्थान पर दूसरी स्थापित कर सकता है। हॉब्स के सिद्धान्त को 
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हम माने , तो मनुष्य एक भेड़िया है, जो दूसरे को हडपने के लिए 
तैयार बैठा रहता है, उसके अनुसार तो मनुष्य की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति लड़ने-मिड़ने की है। जीवन का यह आदश कुछ भी रोचक 
नही है । यह प्रवृत्ति हमारे साहित्य मे स्थान नहीं पा सकी है। 
हमारे यहाँ तो परोपकार और त्याग पर मनुष्य-जीवन का निर्माण 
होता है ओर आश्चये तो यह है कि इस प्रवृत्ति के उदाहरण हम 
शृक्षादि से लेते है, जो विकास की श्रेणी मे बहुत नीचे है । 

वृक्ष कबहुँ नहिं फल भखे, नदी न संचे नीर 

परमारथ के कारने साधन धरा सरीर॥ 

“कबीर 
हमारे साहित्य मे समाज की नींव किसी ऐसे सममभोते पर 
नही रखी गई है, जो क्षण भर में परिवति त हो जाय । आगे चल- 
कर मे यह बताने का प्रयत्न करूँगा कि हमारे साहित्य के निमों- 
'ताओ ने एक ओर तो समाज को अपने पैरो मज़बूती से खड़ाकर 
दिया है और दूसरी ओर उसे वह शक्ति दी है, जे समय के प्रवाह 
के साथ दृढ़ रह सके । 
यदि समाज के भिन्न अवयवो की एकता का ही उदाहरण 

लिया जाय तो वह हमे इस प्रकार मिलता है-- 

मुखिया मुख सो चाहिए, खान पान में एक । 

पाले पोसै सकल आऔँग, तुलसी सहित विवेक ॥ 


“तुलसीदास 
'#र' 
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किसी समाज का इससे अच्छा निय त्रण और कहा हो सक- 
ता है ? दूसरी ओर संगठित समूहो के कायो पर विचार करते 
हुए प्रश्न हो सकता है कि प्रथमतः उसमे मतैक्य हो नहीं सकता, 
ओर यदि हुआ भी, तो यह नही कहा जा सकता कि वह समाज 
के हित के लिए ही है। उदाहरण के लिए प्रथ्वीराज-रायसा ही 
के लीजिए | प्रथ्वीराज के १३--१४ युद्धों में संभवत. तीन 
चोथाई केवल विवाह के लिए हुए थे। इस दशा में यह नही कहा 
जा सकता कि इन युद्धो मे जिन सैनिकों के प्राण गये, उससे 
उनका हित हुआ प्रथ्वीराज के इशारे पर ओर उसके व्यक्तिगत 
हित के कारण ही अस ख्य सेनिका को मर जाना पड़ा। किन्तु 
जब रावण के विरुद्ध राम युद्ध की घोषणा करते है, तो उसमे न 
केवल सेनिको मे उत्साह दिखाई पड़ता है, वरन्‌ देवता और मनुष्य 
सभी ऐसे युद्ध की अमिलाषा करते है। ऐतिहासिक काल ही 
मे राणा प्रताप का उदाहरण लीजिए। जिस समय सदोरो का 
एक प्रतिनिधि राणा से कहता है--अन्नदाता' यह आपके कहने 
की बात है । कया आप अपने लिए यह कष्ट उठा रहे है ? जिस 
जन्म-भूमि की रक्षा में आप इतने दुःख सह रहे हैं, वह क्या हमारी 
नही है ? उसकी रतक्ता क्या हमारा कतंव्य नहीं है ९? तो यह स्पष्ट 
ही प्रकट हो जाता है कि इस समय एक व्यक्ति की आज्ञा का 
पालन ही समष्टि के हित का कारण हे । 
समाज मे कभी-कभी ऐसी अवस्था भी उत्पन्न हो जाती है, 


बजट 
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जब दो व्यक्तियों की अनिच्छा पर भी उन्हे एक दूसरे का साथ 
देकर उद्देश्य को पूरा करना पड़ता है। उदाहरण के लिए सत्य- 
हरिश्चन्द्र नाटक की स्मशानवाली घटना लीजिए | शैब्या के पास 
वद्य था ही नही, अतएवं कफन देने की ओर उसका ध्यान भी न 
था, उधर हरिश्चन्द्र अपने पुत्र की लाश देखकर कभी कफन की 
इच्छा न कर सकते थे। किन्तु दोनो के सम्मुख कतेव्य था और 
इसीसे इच्छा के विरुद्ध दोनो को एक-दूसरे का साथ देना पड़ा । 

मनुष्य के पारस्परिक सहयोग का एक कारण आध्यात्मिक 
एकता भी है। हिन्दी-साहित्य ने हमारे समाज मे इस ग्रकार की 
एकता के बहुत सु दर उदाहरण दिये हैे। जिस समय कबीरदास 
कहते हे-- 

यह तन वह तन एक है, एक ग्रान दुइ गात । 
अपने जिय से जानिए मेरे जिय की बात ॥ 

तब मनुष्य-हृदय की विशालता सजीव होकर हमारे सम्मुख 
आ जाती है। सच पूछो तो एकता का यह आधार इतना सुदृढ़ है 
कि कोटि-काटि क्रांतियॉइस तत्व की सत्यता को नहीं मिटा सकती | 
यदि आध्यात्मिक एकता की ओर ही प्रत्येक व्यक्ति का ध्यान 
चला जाय तो बहुत से भेदभाव मिट जायें। यह ठीक है कि 
सवसाधारण जनता इस प्रकार का ऐक्य नही समझ सकती, वह 
तो जीवन के चलते-फिरते माग मे किसी ऐसे हित की खेाजमे रहती 
है, जिसके कारण उसे कभी न कभी घेर मतभेद का सामना 
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करना पड़ता है। पर तु समाज का यह आदश एकदम कल्पित 
नही है। अपने ही समान इन्द्रियथारी मनुष्य के देखकर एक 
दिन प्रत्येक व्यक्ति साच सकता है कि आखिर वह भी मनुष्य 
ही है । 
[५ |] 

समूह के पश्चात्‌ संस्थाओ का नम्बर आता है और सभ्यता के 
विकास में हमे इनका दशन बहुधा होता रहता है । यो तो शिक्षा, 
उद्योग तथा शासन-सम्बन्धी अनेक संस्थाओ की परिगणना की 
जा सकती है, ओर हमारे साहित्य मे ऐसी संस्थाओं के वर्णन की 
कमी नही हैं, फिर भी विवाह और भाषा के रूप मे दो ऐसी 
शक्तियों है जे मनुष्य-समाज को निरन्तर एकता के सूत्र में 
आबद्ध रखती है। यहाँ हम केवल भाषा ही के सम्बन्ध मे कुछ 
विचार करना चाहते है। भाषा मनुष्य के विचार-प्रदर्शन का एक 
साधन है और मले ही उस भाषा द्वारा कोई व्यक्ति दूसरे का 
हित न करे, किन्तु सहयाग के लिए उसे भाषा का आश्रय लेना 
ही पड़ता है। भाषा के सम्बन्ध से पं० महावीरपुसाद द्विवेदी के 
ये बिचार कितने सु दर हैं--“विजित देशो पर विजेता क्यो अपनी - 
भाषा का भार लादते है ? आप्टिया के जिन पान्तो पर इटली का 
अधिकार हो गया है, वहॉ छल, बल ओर कौशल से क्यो इटा- 
लियन भाषा टू सी जा रही है ? जमेनी क्यों अपने दलित देशों 
थाग्रांतों में अपनी ही भाषा का प्रभुत्व स्थापित करने का प्रचंड 
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पयत्र कर चुका है ? क्यो अभी उसने उस दिन जमेन अफसरों 
ओर कमचारियों को यह आज्ञा दी थी कि रूरपांत में फ्रांसवालों 
के कहने से खबरदार, अपनी भाषा छोड़कर फ्रांस की भाषा का 
कदापि व्यवहार न करना ' मुंह से जा शब्द निकालना, जमेन 
भाषा ही के निकालना । इसका एक मात्र कारण स्वराज्य ओर 
स्वभाषा का घना सम्बन्ध है। यदि भाषा गई तो अपनी जातीयता 
ओर अपनी सत्ता भी गई ही सममिए। बिना अपनी भाषा की 
नींव दृढ़ किये स्वराज्य की नीव नही दृढ़ हो सकती । जा लोग 
इस तत्व के! समझते है, वे मर मिटने तक अपनी भाषा नहीं 
छोड़ते । दक्षिण अफ्रीका मे अपने अस्तितव-नाश का अवसर 
आजाने पर भी बाअरो ने अपनी भाषा के अपने से अलग नही 
किया। जिनमे राष्ट्रीयवा का भाव जागृत है, जे एकता के जादू 
को जानते है वे प्राण रहते कभी अपनी भाषा का त्याग नहीं 
करते! | तभी तो जिस समय धार्मिक क्षेत्र मे संस्क्ृति के अभि- 
मानी परिडतो के पाखण्ड-विडम्बन के लिए क्रांति की आवश्य- 
क॒ता हुई, तो रामानन्द जैसे धमे-प्रचारक ने हिन्दी भाषा द्वारा 
जनसाधारण को अपनी ओर करने का प्रयज्ञ किया, उसी से 
तो कबीर जैसा निर्मीक आलेचक और समाज-सुधारक पेदा हो 
सका | गोस्वामों तुलसीदासजी ने भी तो जनता की भाषा का 
आश्रय लेकर राम-नाम की अम्रत-बषों की ! इसी भाषा की 
एकता के लिए तो उस उिन कांग्रेस के सभापति पं० मातीलाल 
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नेहरू का मुँह बंद कर दिया गया! राष्ट्रीय एकता के लिए 
तभी तो महात्मा गांधी राष्ट्रभापा का महत्व पफट करते हे! 
सारांश यह कि समाज के निर्माण मे व्यक्ति के साथ उसकी 
भाषा का भी प्रमुख स्थान है । 
[६] 

मानव-प्रकृति की आलोचना करते हुए हमने थोड़े म॑ यह 
समभने की चेष्टा की है कि समाज-विज्ञान के सिद्धांतों का हिन्दी 
में व्यवस्थित विवेचन न होने पर भी उसमे वे राव बाते सोजूद 
हैं, जिनका एकत्रितकर इस शाख का भारतीय दृष्टि से निर्माण 
किया जा सकता है। व्यक्ति की इच्छा, उसके विचार ओर 
प्रकृति के स्वाभाविक प्रवाह को समककर हम यह भी मालूम 
कर सकते हैं कि वह एकता ओर सहयेग की ओर है। इसके 
पश्चात्‌ जब हम राष्ट्र-ध्यवस्था के क्रम का देखते है, तो सबसे 
पहले हमारी दृष्टि कुटुम्ब पर जाती है। कुटुम्ब की व्यवस्था और 
उसकी मझुन्द्रता के बड़ सु दर उदाहरण हमारे साहित्य में मिलते 
है। हिन्दी के प्राचीन साहित्य के अतगत कुटुम्ब का जा 
स्वरूप हमे देख पड़ता है, उसमे कुदुम्बगत प्रत्येक प्राणी के परस्पर 
व्यवहार नियमो और आदशो का वर्णन तो है ही, परन्तु माठ्त्व 
ओर वात्सल्य के विषय मे अतिशय विशद्‌ विवेचना की गई है। 
रामायण की कुदुम्ब-व्यवस्था में हम सभी पूकार के मनुष्य देखते 
है, भाई, पुत्र, माता, पिता, मित्र, पड़ासी सभी कुटुम्ब की 
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व्यवस्था के सहारे चलते है, एक दूसरे का कतव्य भी भली भाँति 
सममभते है, यहरँ तक कि पालित पशुओ. के प्रति भी छुट्ठम्ब में 
स्थान है और मनुष्यत्व इस बात के लिए तत्पर रहता है कि उस 
कुद्धम्ब द्वारा आगत अतिथियो, साधु-संत, यहाँ तक कि पशु-पत्ति- 
था तक का कल्याण हो सके । 

कुठुम्ब का मूलाधार कया है, इस सम्बन्ध मे हमारे साहित्य 
में विभिन्न मतो का पोषण किया गया है। हिन्दी-साहित्य के 
आदिकवि चंद बरदाई ने प्रथ्वीराज के चरित्र-वर्णशन में उनके 
पराक्रम हो के विषय मे सब कुछ लिख डाला है। फिर भी जहाँ 
उस चरित्र से तत्कालीन राज्य-व्यवस्था का दुशन मिलता है वही 
एक बात बड़ी स्पष्टता से प्रकट हो जाती है कि युद्ध के बीच 
उसकी प्रम-भावना दबती नहीं। विवाह के कारण इतने युद्धो 
का करना यदि हम प्रथ्वीराज के लिए अपबाद भी मान ले; तो 
भी, यह तो विदित ही हो जाता है कि बाहरी परिस्थितियों के पढें 
से भी मनुष्य अपने कोटुम्बिक सुख के लिए ख्रो-जाति का सह- 
योग चाहता है। ख्ली-पुरुष का प्रेम ही कुटुम्ब व्यवस्था का 
आधार है। आगे चलकर जायसी ने भी अपने काव्य मे जिस 
कुटुम्ब-्व्यवस्था का उदाहरण पेश किया है, उसमे भी आज्ञा- 
कारिणी सुन्दरी ख्री के होते हुए भी रतनसेन पद्चिनी के रूप- 
लावण्य की ओर खिंच जाता है और अपने कुट्ुम्ब-सुख को धूल 
मे मिलाकर चला जाता है ! किन्तु इन दोनो उदाहरणों से यह 
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तो प्रकट हो जाता है कि पत्येक कुटुम्ब में एकपत्नी-त्रत का पालन 
होना चाहिए। ऐसा न होने से कोटुम्बिक शान्ति और सुव्य- 
वस्था नष्ट होजाती है। ऋष्ण-चरित्र से हमे ऐसी केई शिक्षा नही 
मिलती । भले ही आध्यात्मिक अनुराग की ओट में शत-शत् 
गोपियों के साथ प्रेम-क्रीड़ा का रहस्य सममायां जा सके, किन्तु 
वास्तविक जीवन में उसका केसा प्रभाव पड़ता है, यह प्रत्येक 
सममदार जान सकता है। इसके बाद राम-चरित्र मे हमे वे सभी 
गुण देख पड़ते है, जिनका होना प्रत्येक कुदुम्ब मे आवश्यक 
है। किन्तु मे यहबताना चाहता था कि हमारे प्राचीन हिन्दी- 
साहित्य मे समान व्यवस्था का जो विषय है, उसमे मुख्यतः दो 
भाव पाये जाते है। राम और कृष्ण के जीवन की असाधारणता 
एवं अलौकिकता का विचार न करते हुए हमे रामायण ओर रृष्ण- 
चरित्र--सूरसागर--से कुठ्ुम्ब का मूलाधार बालक! समभ पड़ता 
है। दूसरी ओर हमारे साहित्य से प्रेम-कथाओ के रूप मे 
ऐसे उदाहरण भरे पड़े है, जिनमे कुट्ठम्ब का मूलाधार केवल 
सत्री-पुरुष का प्रम प्रतीत होता है और उनके परिणामों से यह 
नहीं विदित होता कि 'बालक' का स्थान कुटुम्ब मे सबे-प्रधान है । 
हों, जायसी ने एक स्थान पर यह अवश्य दिखाने की चेष्टा की 
हैकि पुत्र के चले जाने से सारा कुट्ुम्ब सूना जान पड़ता है; 
किन्तु रतनसेन के उद्दश्य के सामने वह बात छिप-सी जाती 
है। रतनसेन की माता उससे कहती है-- 
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राजपाट दर परिगह तुम्हहीं सो उजियार। 
बैठि भोग रस मानहु के न चलहु अधियार ॥ 


है २५ है 


रोवत साय न बहुरत बारा। रतन चला घर भा ऑधियारा ।॥| 

सू रसागर मे भी हम पुत्र-प्राप्ति के लिए नद को चिंतित नही 
पाते, यद्यपि ऋष्ण के मिल जाने पर हम उनसे नंद व यशोदा 
का अपू्व लाइू-प्यार पाते है। इधर राम-चरित्र मे हम दशरथ 
के पुत्र के लिए अतिशय चिन्तित देखते है। वे पुत्र-प्राप्ति के 
लिए यज्ञ ओर अनुछान करते है और मनचाही हो जाने पर 
अपने जीवन के धन्य मानते हे। इससे एक निष्कर्ष तो यह 
निकलता है कि कुटुम्ब का मूलाधार दम्पति-जीवन है और पुत्र 
उसका म्वाभाविक परिणाम है, दूसरी ओर यह बात पायी जाती 
है कि कुटुम्ब का सुख ओर उसकी सफलता सतान की प्राप्ति मे 
है ओर यही उसका परमोदेश्य है । किन्तु वस्तुत. सन्तति 
बिना कोंटुम्बिक जीवन का विकास होता नहीं। राम के अभाव 
में दशरथ का जीवन समाप्त ही होने को था। बूढ़े हो ही चुके 
थे, मर जाते ओर राम-चरित्र का नाम ही न लिया जाता। 
पुत्र के अभाव में कुठुम्ब ओर ग्रह शून्यवत्‌ प्रतीत होता है। 
कृष्ण के वियाग में माता यशोदा की आकुलता इस भाव के 
कितना म्पष्ट कर रही है-- 
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प्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहा है । 
दुख-जल-निधि डूबी का सहारा कहा #*है ॥ 
लख मुख जिसका मे आज लौ जी सकी हूँ। 


वह हृदय हमारा नेनतारा कहॉ है ॥ 
हब जद 2 >> 


मुझ विजित जरा का एक आधार जो है । 
वह परम अनूठा रत्न स्वेस्व मेरा ॥ 
धन मुझ निधनी का लोचनो का उजाला । 
सजल जलद की सी कांतिवाला कहॉ है॥ 


हब ५ ५ ८ 


सहकर कितने ही कष्ट ओ सझ्ूटो को । 
बहु यजन करा के पूज के निजरो को ॥| 
यक सुअन मिला है जा मझुमे यत्न द्वारा ॥ 
प्रियतम ! वह्‌ मेरा कृष्ण प्यारा कहा है ॥ 
“-हरिओध 
4 2 है हर 


यह ठीक है कि संस्क्रत आयुर्वेद के आधार पर हिन्दी-साहित्य 
मे भी ऐसे ग्रथ लिखे गये हे जिनमे सतान की उत्तमता 
पर जोर दिया गया है ओर उसके साधन भी बताये गये है। 
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यह शास्त्रीय दृष्टि है। तथापि साधारण लोक-व्यवहार मे भी 
उत्तम सन्‍तति की आवश्यकता पर ज़ोर दिया गया है। 
देखिए-- 

जननीजण तो भक्त जण के दाता के सूर | 

ना तरु रह जो बॉक ही मती गँवावे नूर ॥ 


२५ हर २८ ५ 


नतर बांक भलि बादि बियानी । 
राम विमुख सुत ते बड़ हानी ॥ 


है ५ >८ 2८ 


[ ७ ] 

हिन्दी-साहित्य मे वेवाहिक प्रथा की चर्चा भी विस्तार-पूर्वक 
है। चाहे हम नवयुग और नवीन सभ्यता से प्रभावित उपन्यास 
'पढ़ें और चाहे प्राचीन प्रम-गाथाओं से छेकर तुलसीदास की 
रामायण को देखे, यहाँ तक कि चंद्‌ बरदाई के रासौ पर भी यदि 
हम दृष्टि दोड़ा एं, तो हमे विदित होता है कि विवाह-पद्धति का 
आदश पूर्ण स्वतन्त्रता है, अर्थात्‌ स्वयंवर की प्रथा से लेकर गन्धवे- 
विवाह तक आज़ादी है। प्रत्यक अवस्था में ख्री-पुरुष मे पहले 
प्रेम का अद्भुर उत्पन्न होता है ओर यद्यपि कवियों तथा प्रेम-गाथा 
व उपन्यास-लेखको ने खत्री-पुरुषप के सम्मिलन मे साधक-बाधक 
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सभी साधनो के उल्लेख द्वारा आश्चय व अतिशयोक्ति का सहारा 
लिया है, परन्तु इसके अन्तगंत सिद्धान्त वही बना रहता है । 
वर-वधू के चुनाव मे इतनी स्वतन्त्रता देकर कौद्ुम्बिक 
व्यवस्था में स््री-पुरुप के सम्बन्ध में अनेक मत हमारे साहित्य में 
प्रकट किये गये है। यद्यपि अभी तक पिता-पुत्र और भाई-भाई 
के कर्तव्यों के विषयों में विवाद नहीं उपस्थित हुआ है, एक ओर 
लक्ष्मण-भरत तथा दूसरी ओर विभीषणु-रावण जैसे भाई यद्यपि 
कतव्य के दो चित्र उपस्थित करते है और यद्यपि कर्तव्य की ओट 
मे भरत केकेयी की भत्सना कर सकते है, साथ ही हमारे कवि-- 
“अनुचित उचित विचार तजि, जे पालहिं पितु बेन! 
के रूप में पुत्र के विचार-पृवक कतेव्य-पालन का आदेश दे देते है, 
फिर भी इन सबके सम्बन्ध मे विशेष अधिकार-परिवर्तन हुआ नहीं 
पाया जाता। सारा झगड़ा है--दम्पति-जीवन की व्यवस्था पर ॥ 
चाहे हम रामायण मे चित्रित सीता, मदोदरी ओर सुलोचना की 
कथा पढ़े और चाहे ऐतिहासिक रमणियो के सतीत्व ओर जोहर 
पर दृष्टि डालें, अथवा आज भी परम्परागत हिन्दू-ग्रहस्थी की 
व्यवस्था देखे, हमे सबंन्र यही बात देख पड़ती है-- 


एके घमे एक जब्त नेमा । काय वचन मन पतिपद प्रेमा ॥ 


किन्तु अब इसका दूसरा पहलू भी हमारे सामने है। 
वर्तमान साहित्य मे अज्लित ख्त्री-चरित्रो में हम ख्रियो मे आत्म- 
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समपेण के भाव बहुधा नही पाते हैं, उनमे समता और समा- 
नाधिकार की भावना व्याप्त हो रही है। वे भी अपने विचार 
रखती है ओर उन्हे भी अपने इष्ठ-मित्रों से मिलने और पत्र- 
व्यवहार करने का पूण अधिकार है। पति महाशय को अपनी 
स्त्री के नाम आये हुए पत्रों को चुपचाप पढ़ने की घृणित उत्कण्ठा 
नही होनी चाहिए और न उन्हे गुपचुप आकर अपनी सहयोगिनी 
के पत्रों का पढ़ने की ध्रष्टता दिखानी चाहिए। ख्रियों के आन्दो- 
लन की यह एक मलक मात्र हैे। इसकी भलाई-बुराई की 
आलोचना हमारा ध्येय नहीं है। हमे तो यह सममक लेना 
चाहिए कि विवाह के रूप में दम्पति-जीवन का एक आदशें सीता 
के रूप मे हम पाते है ओर दूसरा आजकल के उपन्यासो की 
सरला-विमला और कमला के रूप मे भी । 
[८] , 

राष्ट्र के संगठन-क्रम में--विशेषतः कौटुम्बिक कतंव्यों के दायित्व 
में--शिक्षा का भाग बहुत अधिक है। प्राचीनकाल से हमारे 
समाज में ब्रह्म चयो श्रम ओर गुरु-ग्ृह-निवास के रूप मे शिक्षा 
का क्षेत्र निश्चित कर रक्खा गया है । यह शिक्षा मन और बुद्धि 
के विकास के साथ शरीर और शक्ति का भी विकास करती है। 
इस शिक्षा-व्यवस्था मे शाल्रो का पठन-पाठन भी है ओर आखेट, 
बाण-विद्या आदि की शिक्षा भी। सूरदासजी ने अपने बालक 
कष्ण के खिलाड़ी ही बनाया है, किन्तु परम्परागत हमारी शिक्षा- 
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संस्थाओं को हिन्दी-साहित्य ने भुलाया नहीं है। 'सुदामाचरितो 
मे कृष्ण-सुदामा की मेत्री गुरु के यहां हुई थी। कृष्ण थे राज- 
पुत्र और सुदामा थे दरिद्र ब्राह्मण-सन्तान। किन्तु गुरुकुल 
की व्यवस्था में राव-रंक का भेद नहीं रहता । वहाँ किसी के 
साथ रिआयत नहीं की जाती । जिस शिक्षा को पाकर राजपुत्र 
कृष्ण ओर दरिद्र सुदामा में ऐसा स्नेह हो जाय कि सुदामा के 
मिलने पर ऋष्ण उनकी दीनावस्था पर रोने लगें ओर अपना 
सर्वेस्‍्व भेटकर दे, उस शिक्षा की सर्वोत्कृष्ठता पर कौन लाजछन 
लगा सकता है ? तुलसी के राम भी तो उसी गुरुकुल का 
आदश प्रस्तुत करते है-- 


गुरुगह गये पढ़न रघुराई । अल्प काल विद्या सब आई ॥ 


शरीर-सामथ्य को बढ़ाने का भी अभ्यास किया जाता है-- 
बंधु सखा सेंग लेहि बुलाई । बन मृगया नित खेलहि' जाई ॥ 
जरा राम के शिक्षणकालीन जीवन पर भी दृष्टि डालिए-- 


अनुज सखा संग भोजन करहीं। 
मातु पिता अग्योँ अनुसरही ॥ 
जिहि बिधि सुखी होहि पुरलोगा। 
करहिं क्पानिधि सोइ संजोगा ॥ 
वेद-पुरान सुनहि,. मन लाई। 
आपु कहहिं अनुजन्ह समुझाइ ॥ 
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आतकाल उठिके. रघुनाथा । 
मातु पिता गुरु नावहिं माथा ॥ 
इत्यादि 

बच्चो को कुटुम्ब मे व्यावहारिक शिक्षा भी मिलती है और 
माता-पिता उनके खेल-कूद से पूरी ढिलिचस्पी लेते हैं। सूरदास 
के बालऋष्ण इन खेलो मे खूब भाग लेते हैं। माता-पिता उनके 
खेलो पर दृष्टि रखकर उन पर उचित अंकुश रखते है। गृह में 
सस्‍्वग-सुख का साम्राज्य देख पड़ता है। बच्चों को देख-देख 
कर माता-पिता उमंगो मे तेरने लगते है, भविष्य की आशाएँ 
उनका चित्त प्रसन्न कर देती है। 

किन्तु इधर दूसरा साहित्य भी है। इसमे वर्तमान शिक्षा 
का नग्न रूप चित्रित है। ब्रह्मचयाश्रम का विनाश और उससे 
उत्पन्न तेजहीन श्रीह्दीन नवयुवको का दुबल स्वास्थ्य शिक्षा-प्राप्ति 
के आरंभ मे बढ़ती हुईं उमंग का शिक्षा-समाप्रि के साथ ही 
संहार; दुराचार ओर अनाचार के भयंकर परिणाम, घोर अप- 
व्यय और ऋण की मयंकरता, बेकारी और भूख, असामयिक 
मृत्यु और आत्महत्या आदि सभी बातें वतमान हिन्दी-साहित्य में 
पायी जाती है। इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि हमारी शिक्षा- 
संस्था का विनाश हो गया है , उसमे अपनापन नहीं रह गया 
है ओर इसी कारण हमारा कोटुम्बिक जीवन कृत्रिम तथा दु'ःखमय 
बन गया है। समाजशाञ्त्र के विद्वानों के लिए यह अध्य- 
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यन का विषय है। कोटुम्बिक व्यवस्था सम्बन्धी ओर 


अनेक बाते विस्तारमय के कारण यहाँ नहीं लिखी जा 
सकती । 
[00 | 
अब आजीविका का प्रश्न आता है ओर उसी के साथ समाज 
में साम्पत्तिक व्यवस्था की समस्या भी उठती है। इस ्रश्न के 
उत्तराद्ध का बहुत कुछ सम्बन्ध राज्य-व्यवस्था से है। साधारण 
बरणे-व्यवस्था की दृष्टि से तों-- 


बरनास्रम निजनिज धरम, निरत बेद पथ लोग । 
चलहि' सदा पावहि सुख नहि' भय शोक न रोग ॥ 
वस्त॒त, वरणो श्रम-ध्म में श्रमविभाग ()ए9707 ० 490प7) 
के सभी चिन्ह देख पडते हैं। आर्थिक इतिहास की दृष्टि से 
देखते हुए हमे इस वर्ण|व्यवस्था में श्रम की योग्यता (स#ट०॥०ए 
० !०5०प7) बढ़ती ही देख पड़ती है। किन्तु चार वर्णों 
में इतिश्री नही हो जाती ओर उसके भीतर सैकड़ो उपजातियाँ 
उत्पन्न हो जाती है। सूदन कवि का 'दिल्ली की छूट” का वर्णन 
एक दृश्य उपस्थित कर देता है, जिसमे अनेक जातियों और 
अगरित व्यवसायियों की अच्छी खासी झलक मिल जाती है। 
श्रम की उपयोगिता पर हमारे साहित्य में बहुत कुछ लिखा 
गया है। अकर्मर्यता समाज के लिए अहितकर है। हमारे 
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चिरकालीन आदश राम और कृष्ण के जीवन निरन्तर उद्योग 
का उदाहरण उपस्थित करते है। उनका जीवन कठिनाइयो के 
ऊपर विजय-प्राप्ति का जीवन है। आदिकालीन हिन्दी-साहित्य 
ही में हमे युद्धभय जीवन का आदश मिलता है । हमारे भूषण 
शिवाजी को चुप नहीं बैठने देते। जिस समाज का मुखिया 
या राज्य का अधिपति सतक हो, उद्योगी और कतेव्यशील हो, उस 
समाज मे अकर्मण्यता और आलस्य की दाल नहीं गलती । यदि 
समाज से राजनीतिक सुव्यवस्था हो, तो उससे दरिद्रता को स्थान 
नही मिलता । किन्तु जब राज्य में अधम की भ्रवृत्ति बढ़ती है 
तो सम्पूर्ण आथिक परिपूणता नष्ट हो जाती है। धर्म अपने 
कर्तव्य-पालन मे है ओर अधम उसकी अवहेलना है। जिस 
समय दिल्‍ली की राज्य-व्यवस्था बिगड़ती है तो क्‍या होता है, 
सुनिए-- 
लखि के अधमंसु अनीति अति सब विद्यनु चलनौ रढ़िय । 
पुरइन्द छोड़ि त्रजबास को त्रजबासिन के कर चढ़िय॥ 
हर २८ है २५ 
देस देस तजि लक्ष्मी दिल्ली कियो निवास। 
अति अधमे लखि लूट मिस चली करन ब्जबास ॥ 
है हर 
[ १० | 
हिन्दी का पुराना साहित्य सुव्यवस्थित राजतन्त्र का पोषक 
९ 


है 4 २५ 
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रहा है। राजा को देवता का अंश बताया गया है ओर प्रजा 
को राजा का अनुगामी होन का आदेश दिया भया है। उधर 
राजा भी प्रजा-हित की चिन्तना से निमग्न रहता है और वह 
राज्यशासन मे प्रजा के! साथ लेकर ही आगे वढता है । राम- 
राज्य का आदर्श आज भी बेसा ही सुन्दर है जैसा वस्तुत. वह्‌ 
उस समय था। जब हम पढते है-- 
रामराज बैठे त्रेलोका | हरपित भए गए सब सोका। 
बयर न कर काहूसन कोई । रामप्रताप विषमता खोहे ॥ 
व #4 # है 
सब नर करहि परसपर प्रीती | चलहिं स्वधर्म निरत श्रुतिरीती ॥ 
चारिहुचरन धरम जग माही | पूरि रहा सपनेह अघ नाहों | 
अल्प झूत्यु नहि कवनिउ पीरा । सब सुदर सबबिरुजसरीरा | 
नहिं द्रिद्र कोउ ढुखीन दीना । नहिंके ड अबुधनलच्छनहीना॥ 
सब निदेभ धमरत घृनी। नर अरु नारि चतुर सब गुनी ॥ 
२५ ५ ५८ # 
रामराज कर सुख सम्पदा | बरनि न सके फनीस सारदा॥ 
एक“नारि-बत्रत-रत सब मारी । ते मन बच क्रम पति हितकारी ॥ 


रे *५ ६ है 


फूलहि फलहिं सदा तरु कानन । रहहिं एक सेँग गज पंचानन ।॥| 
सस सम्पन्न सदा रह धरनी | त्रेता भइ कृत जुग के करनी ॥ 
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तब इस राज्यव्यवस्था की अभिलाषा कौन नहीं करना 
चाहता । हमारे राज्य का आदशे भी तो यही है। किन्तु 
जब वतंमान कवि की भारती यह कहती है-- 


नियम ओर उपनियमो के ये बन्धन टूक-टूक हो जाएँ। 
विश्वम्भर की पोषक वीणा के सब तार मूक हो जाएं । 
शान्ति-दरड टूटे उस महा रुद्र का सिंहासन थरोए। 
उसकी पोषक श्वासोच्छवास विश्व के प्राज्ञण मे घहराए । 


नाश ! नाश !! हा महानाश !! की प्रलयंकरी आंख खुल जाए। 
कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथल मच जाए !! 
“-नवीन 


तब हमे एक अन्‍्तर्वेदना का बोध होता है, तब हमे समझ 
पड़ता है कि हमारी राज्यव्यवस्था परिवर्तन चाहती है। इस 
प्रलयंकर गान द्वारा महानाश को निमत्रण देकर उथल-पुथल 
या क्रान्ति की कामना की गई है। हमारे साहित्य में निर्भयता 
की ऐसी भड्ार जीवनदान देनेवाली है। वह हमे सचेत करती 
है | क्यो ? इसलिए कि हमारा देश आज दीन है, दुःखी है-- 

कोड नहि पकरत मेरो हाथ । 
बीस कोटि सुत होत फिरत में हा हा होइ अनाथ ! 
जाकी सरन गहत सोइ मारत सुनत न कोड दुखगाथ । 
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दीन बन्यो इतसो उत डोज्लत टकरावबत निज माथ। 
दिन दिन बिपति बढ़त सुख छीजत देत कोऊ नहिं साथ ॥ इ० 
“”हरिश्चन्द्र 

इस परिवर्तन की साक्षी हमारा साहित्य पुकार-पकारकर 
दे रहा है। प्रथ्वीराज रासो मे चंद की लेखनी ने हमारे अस्त 
होते हुए सूय का चित्र अंकित किया है। उसी मे जयचंद जैसे 
उल्बको की काली करतूतो का भी दृश्य हमे देखने को मिलता है । 
हिन्दी-साहित्य का चारण काव्य ही हमें अपने गौरव की कहानी 
सुना रहा है । 

[ ११ ] 

हमारे साहित्य मे राज्यव्यवस्था के सम्बन्ध मे 'राज़ा' और 
'प्रजा' इन्ही दो शब्दो का विशेषतः उल्लेख हुआ है। राज्य के 
नर नारि पंचो के रूप मे अवश्य प्रकट होते है, किन्तु वर्तमान 
साहित्य द्वारा प्रचारित राष्ट्रीयवा की कल्पना उनमे कदाचित्‌ 
नहीं देख पड़ती । हम आज जिस 'माठ्भूमि' का दर्शन अपने 
साहित्य में करते है उसका वेसा ही अनुभव हम इसके पव॑बर्ती 
साहित्य से नहीं करते। और आश्चर्य तो यह है कि 
हमारे प्थ्वीराज, शिवाजी और राणाप्रताप ने माढ्भूमि 
की रक्षा ही मे आ्राण दिये है। हम बीरपूजा का आदर्श 
तो अपने साहित्य में पाते है, पर जिसके कारण इन 
वीरो ने प्राण दिये, उस मात्भूमि के प्रति जनसाधारण 
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में पूजा ओर गोरव का भाव नहीं पाते । जिन तुलसी और सूर 
ने राम-कष्ण के' गुणगान द्वारा हिन्दू जाति में जीवन बनाये 
रकखा, उनमे क्‍या इस मात्भूमि का प्रेम न था ? था क्यो नहीं, 
किन्तु उनका भारत अयोध्या और बृन्दावन ही मे था। आज 
हम अपने को भारतवासी कहकर क्या दिखाना चाहते है ? यही 
न कि हम एक ही राष्ट्र के पुत्र है--हम सब एक है ? तब क्या 
तुलसी की अयोध्या ओर सूर के बृन्दावन मे वही भाव नहीं 
पैदा होते? जरा ध्यान देकर देखने की आवश्यकता है । 
भारतवष मे हिन्दू-साम्राज्य का नाश हो चुका था। भारतीय 
प्रजा विभिन्न माण्डलीक राजाओं के बन्धन में पड़ गईं थी। 
ऐसी दशा में यदि पराधीनता के पाश से मुक्त होकर जनसाधा- 
रण में एकता स्थापित हो सकती थी तो वह अयोध्या ओर 
बृन्दावन ही मे । राज्यसत्ता छिन्न-भिन्न हो जाने पर भी धामिक 
सत्ता की स्वतन्त्रता नही मर सकी थी। वह उस समय भी 
बिखरे हुए हिन्दू-समाज को एकता के बन्धन में बॉध सकती 
थी। इस धार्मिक स्वराज्य के केन्द्र-स्थल त्रज-मण्डल ओर 
अयोध्या मे हीथे। अतएव, यह ठीक है कि तत्कालीन 
साहित्य में माठृभूमि की वन्दना आधुनिक ढग से नहीं की जाती 
थी, तथापि 'बृन्दावन'! नाम से ही जनता में अपनेपन का बोध 
होने लगता था। यही कारण है कि सूर ओर तुलसी के परिवर्ती 
कवियो ने भी भारतेन्दु हरिश्चद्र के पहले तक भारतभूमि की 
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बन्दना की ओर ध्यान न दिया ओर बृन्दावन ही की चरणु-रज 
में पड़े लोटते रहे। जहाँ रहकर और जिस मूमि की मयोदा में 
हम अपने हिन्दू और उसके साथ अपने गौरव की रक्षा कर 
सके, वही स्थान हमारे लिए पूज्य है--वन्दनीय है। देखिए 
अवधपुरी के लिए रामचद्र के मुख से तुलसीदासजी ने केसे 
उद्गार प्रकट कराए है-- 


जद्यपि सब बेकुठ बखाना | बेद पुरान बिदित जग जाना॥ 
अवध सरिस प्रिय मोहि न सोऊ | यह प्रसंग जानै कोड कोऊ॥ 
जनमभूमि मम पुरी सुहावनि | उत्तर दिसि बह सरजू पावनि॥ 


२५ है हर हि 
उधर कृष्ण द्वारका मे बैठकर भी यही कहते है-- 


ऊधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाही। 


आज जिस ग्रकार 'भारतभूमि' की अचेना में हम मुक्ति की 
कामना करते हैं, ठीक उसी प्रकार हमारे तत्कालीन आदशे के 
अनुसार यह था कि-- 


मृक्ति कहे गोपाल सौं, मेरी मुक्ति बताय। 
ब्ज्न-रज उड़ि मस्तक लगे, मुक्ति मुक्त हे जाय ॥ 


जितना अधिक पूज्य भाव आज मातृभूमि के लिए प्रकट 
किया जाता है, बृन्दावन के नाम में भी हिन्दू-समाज की वही 
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श्रद्धा रही है। हिन्दू ही क्यो, मुसलमान भी तो उसके प्रेम में 
मुग्ध हो गये है। रसखान का यह छद कितना प्रसिद्ध है-- 
मानस हौ तो वही रसखानि बसों त्रज गोकुल गॉब के ग्वारन | 
जो पशु हों तो कहा बस भेरो चरोौ नित नंद की धेनु मेंमारन ॥ 
पाहन हो तौ वही गिरि को जो धर्‌यों कर छन्न पुरंदर धारन। 
जो खग हौ तो बसेरो करों मिलि कालिन्दीकूल कदम्ब की डारन ॥ 

मनुष्य की बात तो दूर है, यहाँ तो पशु-पक्षी बल्कि पत्थर 
होकर भी उसी भूमि पर रहने की कामना है। राष्ट्रीयता का 
वर्तेमान उपासक अपनी मातृभूमि के लिए इससे अधिक ओर 
क्या कह सकता है ? हम यह भी सममभते आ रहे है कि 'परा- 
धीन सपनेड सुख नाही'। स्वाधीनता के लिए प्राण दान देने 
का आदश हमारे साहित्य-भण्डार मे आज भी रत्र को भॉति 
सुरक्षित है। 

[3 | 

समाज के इतिहास की खोज का में ओर आगे नहीं बढ़ाना 
चाहता । एक छोटे से निबन्ध मे यह काय पूरा भी नहीं हो 
सकता | मैने तो इसीलिए यह प्रयत्न किया है कि हमारे विद्वानों 
की साहित्यिक अभिरुचि इस ओर भी बढ़े। में तो अपनी 
अयोग्यता के कारण अपने उद्देश्य और आदशे को सफलतापूर्वक 
प्रस्तुत नही कर सका हूँ; किन्तु इस दृष्टि से साहित्य के अध्ययन 
होने की आवश्यकता बताने ही के लिए मैने यह टूटा-फूटा प्रयास 
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किया है। हमारा साहित्यिक अतीत बड़ा सुन्दर था। उसमें 
सोन्दय-बेचित्रय, असाधारणता ओर अलोकिकता की ओर ज्यादा 
ध्यान दिया गया है । इतिहासकारों ने हमारी प्राचीन सस्क्ृति 
का गोरवपुर्ण चित्र अंकित किया है। हमारे कवियों ने भी उसी 
संस्कृति के आधार पर अपने काव्यो के चरित्र और विपय ग्रहण 
किये है । और यद्यपि उन्होने उपवन, बाग, तड़ाग, पिक तथा कोकिल 
आदि का बहुलता से वर्णन किया है, फिर भी यह नहीं कहा जा 
सकता कि यह शस्य श्यामल भूमि केवल कवियों की कल्पना 
का चित्र है। न तो इन कवि-कल्पित उपवन, बाग-तड़ाग मे और 
न कमल-भ्रमर किम्वा पिक-कोकिल से हमारे जीवन की वास्त- 
बिकता है। साहित्य के इतिहास का अध्ययन करनेवाला अपनी 
दृष्टि इतनी सकुचित नहीं रख सकता। वह असलियत को 
देखेगा ओर तब बता सकेगा कि उसकी परम पावनी सुरसरी का 
माहात्म्य स्नान तथा मुक्ति मे ही नहीं है, उसके तट पर अनेक 
सभ्य देशों का उत्थान ओर पतन हुआ है, यमुना की धारा में 
कृष्ण की छबि की समता ही नहीं मिलती, किन्तु उसमे हमारी 
पर-हस्त-गता स्वाधीनता का ग्रतिविम्ब भी पाया जाता है। इस 
प्रकार की ऐतिहासिक दृष्टि रखनेवाले साहित्य के उद्देश्य 'सुन्दरम' 
के साथ 'सत्यं' ओर 'शिवम्‌” की भी पति करते है । 

साहित्य को हमें जीवित शक्ति के रूप में देखना चाहिए । 
यह हम तभी देख सकते हे जब साहित्य को उस रूप मे देखने 
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््‌ 


की हम मे लगन हो। हमारे जीवन के सवाच्च आदशे मिट 
नही सकते, क्यौकि उनसे हमे जीवन ओर शक्ति मिलती है। राम 
ओर कृष्ण भुलाये नही जा सकते। किन्तु साहित्य और समाज 
के इतिहास की दृष्टि से हमारी गति परिवतेन की ओर होनी 
चाहिए। यदि तीन सौ वर्ष पहले हमारे साहित्य की धारा एक 
ओर बह निकली है तो वह निरन्तर उसी ओर नहीं बहती 
रहेगी । यदि किसी समय विरह ओर रू गार के गीत हमे सुनने 
को मिलते थे, तो आज स्वाधीनता और देशभक्ति के गाने क्यो न 
गाये जाये ? यदि एक समय दूसरे आचार्यों ने अपनी कुशाग्र- 
बुद्धि द्वारा अलंकार और रसो का पूर्ण विवेचन कर दिया, 
तो क्या आवश्यक है कि आज भी हमारे काव्य में छेला कृष्ण 
के साथ वे ही राग अलापे जायें ? क्‍या आज हमारी परिस्थिति 
वही है, जो अब स ५००-६०० वे पूर्व थी ? क्या अब से बीस 
वर्ष पहले भी हम वेसे ही थे, जैसे अब है ? बात यह है कि समाज 
ओर परिस्थिति के अनुकूल साहित्य का भी निर्माण होता है-- 
होना चाहिए। साहित्य में मतक जेसी शान्ति कभी नही आनी 
चाहिए। जीवित जाति के जो लक्षण है वे ही जीवित साहित्य 
के भी है। साहित्य का जीवित शक्ति सममनेवाला देखेगा कि 
हिन्दी-साहित्य का आरम्भ व्यक्ति ओर व्यक्तित्व से होता है; उस 
समय वीरपूजा की भावना ही मुख्य समझो जाती है। उसके 
बाद भक्तो ओर सनन्‍्तो द्वारा साहित्य दो धाराओं मे विभक्त होता 
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है, उसमे भक्ति-काव्य और त्याग वेराग्य-सम्बन्धी साहित्य की 
अभिवृद्धि होती है। राज्य-सत्ता के नाश के साथ 'पराधीनता के 
रूप मे साहित्य के इस स्वरूप का कारण भी वह खोज सकता 
है। इसके बाद श्ृगार-साहित्य के मैदान में आकर दोनो 
धाराओ का संगम हो जाता है, भक्ति ओर श्रृंगार तो गंगा-यमुना 
की भॉति लहराते रहते है, किन्तु सन्‍तो का साहित्य सरस्वती की 
भाँति लुप्त हो जाता है। फिर, इस ज्ञेत्र से गद्य के रूप मे पुनः 
साहित्य दो मार्गों से, किन्तु एक ही इष्ट की ओर, बढ़ता है और 
सम्भव है कि स्वदेश-भक्ति और स्वाधीनता के गायन के पश्चात्‌ 
वह हर-हर करता हुआ विश्व-संगीत के अनन्त महासागर मे 
मिल जाय। साहित्य के इस रूप मे हम जीवन के चिन्ह 
पाते है । 

साहित्य द्वारा समाज के इतिहास-दशन में एक बात और 
देखी जानी चाहिए। और वह हैे--जातीय संस्क्रृति किम्बा सभ्यता 
पर प्रभाव । हमारे अंथो मे जिन विचारो का सम्रह हो रहा है, वे 
केसे है, हमारे सामाजिक और राजनीतिक आदर्श हमे किस ओर 
ले जा रहे है, हम अपनी संस्कृति की रक्षा कर रहे है या उसे 
मिटा रहे है, इन्ही बातो की ओर ध्यान जाना चाहिए। जो 
जातियों अपनी संस्कृति से च्युत हो जाती है, जो पराधीनता के 
बन्धन से पड़कर गुलाम बन जाती है, उनके साहित्य में उनके 
विनाश की कथा अंकित रहती है। और यह तभी होता है जब 
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साहित्य का निमोण करनेवाले मस्तिष्क इतने थोथे और गंदे हो 
जाते है कि उनमे स्व'-भावना का बीज तक नही रहता। रचना- 
स्मक साहित्य यथा उपन्यास आदि ग्रथों मे इस प्रवृत्ति का पता 
तुरन्त लग जाता है। इतिहासकार घटनाओ ही के आधार पर 
अपनी बातें लिखता है, परन्तु काव्य और उपन्यास तो सबंथा 
मस्तिष्क फी उपज है। घटनाएँ समाज ही से ली जाती है, 
किन्तु विचारों के वस्र उन्ही के होते है। अतएव इस प्रकार के 
साहित्य की प्रगति को समझने ओर समभकर उसे पथ-अ्रष्ट होने 
से बचाने के लिए अग्रसर होना चाहिए। 

जब साहित्य का इस दृष्टि से अध्ययन किया जाता है तब हमें 
उसका एक नया ही स्वरूप देख पड़ता है। अपना स्वरूप समझ 
लेने ओर अपनी शक्ति की हृढ़ता जान लेने पर ही हम दूसरो के 
सम्मुख जा सकते है। मेने इस लेख मे संक्षेप में समाज के 
इतिहास के जिन पहलुओ का दिग्दशन कराया है, उससे यह 
तो प्रकट हो सकता है कि हमारी साहित्यिक प्रगति किसी अवस्था 
में पीछे नहीं रही है। वस्तुतः जिस युग मे आये ओर मुस्लिम 
संस्क्रति का संघर्ष हो रहा था, उस समय धामिक स्वतन्त्रता का 
दर्शन जनसाधारण के हिन्दी-साहित्य द्वारा ही हुआ था। 
हिन्दी-साहित्य ने भारतीय सभ्यता ओर आदशे की रक्षा मे बहुत 
अधिक भाग लिया है। आज भी वह पीछे नही है। भले ही 
कुछ लोग दुराभह मे पड़कर अपनी अदूरदशिता प्रकट करने के 
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_आज भी नायक-नायिकाओ के रूप मे राधाकऋृष्ण के दशन 
करे, किन्तु जागृत भारत तो इसके लिए तैयार नहीं है। उसे 
तो इस समय महाभारत के कृष्ण की आवश्यकता है । आज किसी 
रूप-गविता रमणी के फेर मे फकीर बनने का अवसर नहीं है, 
आज तो केसरिया बाना पहिनकर आत्म-समपंण की आव- 
श्यकता है । 

तुलसी ओर सूर ने अपने समय में वही काम किया जो 
आज हम करना चाहिए। देशभक्ति किसी जोश का नाम नहीं 
है--वह है अपनी सभ्यता, जाति और राष्ट्र को अमर बनाने मे । 
क्या तुलसीदास की रामायण ने हिन्दी-साहित्य और उसके साथ 
हिन्दू जाति के गोरब प्रदान नही किया ? क्‍या उनकी रामायण 
द्वारा भारतीय सस्क्ृति की रक्षा नहीं हुई ? यदि हुई तो उन्हें 
देशभक्तो मे शिरोमणि कहना चाहिए। देशभक्ति मस्तिष्क मे 
होती है, शरीर में नही; वह प्रेम मे रहती है, घृणा मे नही, उसके 
द्वारा निमोण होता है, विनाश नही । 

देशभक्ति किम्वा राष्ट्रीय के लिए राजनीतिज्ञ होने की 
आवश्यकता नहीं है। सभी राजनीतिज्ञ देशभक्त नहीं हुआ 
करते। बंगाल के भूतपूव गवर्नर लाडे रोनाल्‍डशे ने अपनी 
( ]6 ॥6&7६ ०६ 094४०7) नामक पुस्तक मे लिखा है कि जो 
व्यक्ति राजनीतिज्न नही है, उसका देशभक्त होना कही अधिक 
महत्व का है। उदाहरण के लिए रवीन्द्र ही के लीजिए, वे कवि 
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हैं, किनत भारतवर्ष में वे राष्ट्रीय आदश के स्वरूप माने जाते हैं ! 
सुप्रसिद्ध दांशनिक विद्वान प्रोफेसर राधाक्रष्णम्‌ ने रवीन्द्र 
के विषय मे लिखा हैः--' [7 77007976078 (76 [907 [05009 
१704 76554826 ० छा रिवशाएवा4 व 4988076 फ्ञा० 
876 वाह 96778 06 वगाता॥॥ 70847 04 +॥05090ए 
76॥2070 बाते ० ७४0 58 ए077 78 [06 07800776 
बाते ६6 ७क्ञाठ्इछा00 ४४ 60 70 ६709 95667 
0 8 रिव)7074 'िव$ 0०७॥ 64770 07 06 [6477 
७ 09 पीवे, ॥8 ए6वए९ए वैदा8ठ का 78 ४०८ 
[704 7705 06 365 5%0ाते 506 छ३8४ 566):78 
आधुनिक साहित्य की तुलना में, जिस भाषा-साहित्य का रवीन्द्र 
की ज्ञान-रत्र-राशि का दान प्राप्त हुआ है, वह अन्य साहित्यों के 
लिए इषों का कारण होना चाहिए । 
[ १३ | 

छोटी से छोटी रचना से लेकर बड़ी से बड़ी रचना तक सभी 
साहित्य मे आदर की दृष्टि से देखी जानी चाहिए। प्रत्येक 
रचना अपना सदेश लाती है। समाज-नि्मोण मे भहान्‌ व्य- 
क्तियो का हाथ नहीं होता, उसमे छोटे से छोटे प्राणी का भी महत्व 
है। परन्तु हम तो देखते है, आज भी हमारे साहित्य के अनेक 
लब्ध-प्रतिष्ठ ओर होनहार दोनो ही प्रकार के लेखक ओर कवि 
अवसर ही की प्रतीक्षा मे है। वे अब भी श्याम की मुरली 
सुनना और रासक्रीड़ा का आनंद उठाना चाहते है। उनके 
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3 जान पड़ता है, पीड़ा श्रौर अधःपतन के हाहाकार की 
ध्वनि नही पहुंची है। एक प्रकार के कबि नायिकाओ की खोज 
मे लगे है, तो दूसरे अनन्त की खोज में दोड पड़े है। जो जाति 
अपनी विगत स्वाधीनता के नही खोज सकती, उसके सपूत वीणा 
के टूटे तार लेकर विश्व-रहस्यथ के खोजने जात है! हमारे 
साहित्य की खिलती हुई प्रतिभा ऑसुओ ही के रूप में बही जा 
रही है। एक ओर विज्ञान उन्नति कर रहा है, दूसरी ओर 
साम्राज्यवाद और पूं जीवाद के विरुद्ध स्वातनठ्य एवम्‌ साम्यवाद 
का संघर्ष हो रहा है; ओर इधर हमारे कवि-- 


“घने लहरे रेशम के बाल, 


धरा है सिर में मेंने देवि ! 
तुम्हारा यह स्वर्गिक श्ूंगार! 
“पंत 
८ ५ है 


में नारी-रूप धरकर क्रीड़ा करना चाहते है। इन्हे यह 
नहीं सूकता कि हम कहाँ हैं और संस्त़ति का कोलाहल हमसे किस 

ओर बुला रहा है ! 
-- रमाशंकर शुक्र 


कवीर ; सिद्धान्त और रहस्थवाद 


धर्म की मय्यादा स्थापित करने के लिए महान आत्माएँ 
समय-समय पर जन्म लिया करती है। कबीर का जन्म भी 
इसके प्रतिवाद-स्वरूप नही था। (१४वीं शताब्दी की बात है, 
कमपरता से सदेव उदासीन रहनेवाली हिन्दू जाति अपनी 
आलपस्य-प्रवृत्ति एवं द्यालुता के कारण अपनी स्वाधीनता के 
दासत्व के निंदनीय कराल बंधन मे बॉध चुकी थी। पुराने 
वीरो के शूरत्व की स्मृति स्ृतप्राय हिन्दू जनता में अपना प्रभ्ुत्त्व 
न जमा सकी ओर वीरता के साथ-साथ वीर गाथाओ एवं वीर 
गीतो की अतिम ध्वनि भी रणथंभोर के पतन के साथ सदा के 
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लिए विलीन हो गई। देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित 
हो गया। मदिरों के स्थान पर मसजिदों की स्थापना की गई, 
देव-मूत्तियों और पूज्य पुरपो का अपमान होने लगा। अपने 
नो निहालो की निदयतापूर्ण मृत्यु, अपनी सम्पत्ति पर विदेशियों 
का अधिकार, धर्म पर कुठाराघात, शासको की बेदनापूरों 
आज्ञाएँ--हिन्दू जाति ने उस समय क्या नहीं देखा !! बेराग्य की 
इस चरमसीमा पर पहुचकर अपने पौरुप से हताश जाति 
के लिए भगवान को शरण लेने के अतिरिक्त सान्त्वता का 
ओर दूसरा मार्ग हो ही क्या सकता था? काल के प्रतिनिधि 
कवियो ने जनता के हृदय को सेभालन के लिए भक्ति का एक 
नया सा्गे निकाला। शासक ओर शासितो को एकता के 
सूत्र मे बॉबने के लिए और “राम-रहीम” के एक करन के 
अभिप्राय से उन्होने दोनो के सामने इंश्वर के प्रेम-स्वरूप के 
रक्‍खा ओर भेदभाव हटाने का प्रयत्न किया । कबीर इस समय 
के प्रधान कवियो ओर समाज-सुधारको में से थे। प्रश्न यह 
उठता है कि कबीर के कोन से सिद्धान्त थे, जिनके कारण उनका 
प्रभाव जनता पर इतना अधिक पड़ा । इसका उत्तर हम सक्षेप 
में देने का प्रयास करते है। 

कबीर-सम्प्रदाय का सबसे बड़ा सिद्धान्त इश्वर की एकात्म- 
वादिता है। वही अखिल विश्व का निर्माणकर्ता अनादि 
ओर अनन्त है। कबीर का ईश्वर सवंधमंगत है, वह 
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विश्व व्यापक है ओर लड्डु हलवा खानेवाले इश्वर से स्ंथा 
भिन्न है। उसका कोइ निर्दिष्ट रूप नहीं, अतएव पत्थर की 
मूत्ति बनाकर उसे भोग लगाना कबीर के विचार में केवल 
हास्यास्पद है। कबीर ने अपने दश्वरः का राम), हरि, 
'शाज़् पाणि', यादवराय', गोपाल' साहब”, राउर' 'खसम!' 
आदि नामो से सम्बोधित किया है, परन्तु इन सब शब्दों मे भी 
बहुत कुछ विचित्रता है। इनमे से पहले पाँच नाम सांप्रदायिक 
और शेष तात्तविक दृष्टि से श्रयोग में लाये गये हे। जनश्रुति 
है कि कबीर न वेष्णवसम्प्रदाय के परमोद्धारक श्रीस्वामी 
रामानंद से दीक्षा ली थी। अतएव वैष्णवसम्प्रदाय के नाम 
राम!), गोपाल, हरि आदि का परम-तत्त्त' के स्मरण करने 
के लिए प्रयोग करना उनके लिए स्वाभाविक था। परन्तु 
उन्होने स्पष्टतया प्रकट कर दिया है कि उनके 'राम'; स्वामी 
रामानन्द के दाशरथी राम से सबंधा भिन्न है। कबीर का 
राम! से अभिप्राय निगुण ब्रह्म से है। उन्होने कहा भी है-- 
(१) “निगु ण॒ राम, निगु णराम जपहु रे भाई ।” 
(२) “दशरथ सुत तिहुलोक बखाना, 
रामनास का परम है आना |” 


(३ ) “जाहि राम के कत्तों कहिये तिनहें के न काल न 


राखा ।” 
५१० 
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(४ ) “हृदया बसे तेहि राम न जाना । 
पूरब दिसा हंस गति होई । 
है समीप सधि बूमे काइ ॥ 
एरे मूरख नादाना, तैने हरदम रामहिं न जाना ॥” 
ऊपर दिये गय उद्धरणो से प्रकट है कि कबीर के 'रामः में 
काई विशेषता है। उनका राम! हृदय में बसनेवाला और 
सृत्यु के पाश से परे है। वह लोक-विशेष निवासी नहींहे । 
कबीर की यह भावना हिंदुओ की ब्रह्मभावना से मिलती है, 
परन्तु एक स्थान पर कबीर की भावना इससे भी अधिक डऊेँची 
है। निगुण भावना में भी उन्हें स्थूलभावना का आभास 
होता है ओर इसी लिए राम फे निगु ण और सग॒ुण दोनो से 
ऊपर मानकर वह कहते है-- 


अला एके नूर उपनाया ताकी कैसी निंदा। 
ता नूर थे सब जग कीया कोन भला कौन मंदा ॥ 


इससे प्रतीत होता है कि कबीर का नूर” रहस्यवादियो के 
अनन्त प्रकाश” का दूसरा नाम है। कबीर भी स्वयं रहस्यवादी था, 
इसका विचार हस आगे करश्गे। यहॉ पर यह ध्यान भे रखना 
आवश्यक है कि इन पंक्तियों भे कबीर के ऊपर सुसलमानी 
मत का प्रभाव स्पष्टतया प्रकट होता है । 


बह 


ह ८ कप पी घ. 
कबीर मूत्तिपजा के कट्टर विरोधी थे। उनके विचार में 
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निराकार परमत्रह्म की, सत्ता निर्विवाद है, अतः मूत्ति बनाकर 
उसकी पूजा करना मू्खता है। ऐसी पूजा करनेवाले उनकी 
दृष्टि मे ढोगी है, बने हुए है ओर ८४ लाख योनियों मे भटकते 
हुए नरक की सेवा करनेवाले है। इसी लिए बड़े व्यंगपूर्ण 
शब्दो में वह कहते है-- 
“पाहन पूजे हरि मिले तोमेै पूजू पहार” 

कबीर का विश्वास है कि इश्वर की प्राप्ति का साधन एक 
मात्र भक्ति है-- 

“कहे कबीर संसा नाही भगति मुगति गति पाई रे।” 


मनसा, वाचा, कर्मणा भक्ति रखना ही उस तक पहुँचने का 
सुगम मार्ग है। वेदों ओर उपनिषदो के पढ़ने से ही कोई पंडित 
नहीं हो जाता | वास्तव में पंडित वही है जिसने प्रेम के 
ढाई अक्षर का पाठ पढ़ा हो। ज्ञानी अभिमान मे रेंगा रहने 
के कारण माया के चक्कर में भटकता फिरता है, परन्तु 
भक्त निरभिमान होकर शीघ्र परमात्मा तक पहुँच जाता 
है। कबीर का भक्ति-मार्ग सगुणमार्ग से मिन्न है। 
सगुण मार्ग राम अथवा कृष्ण की उपासना का आदेश 
देता है ओर कबीर का भक्ति-मार्ग व्यक्तिगत साथना द्वारा ही 
इप्ट तक पहुँचने का उपदेश करता है। तलसी ओर सूर की 
तरह कबीर अपनी भावुकता और प्रतिभा के बल पर लोकादर्श 


१४८ [ परिपद््‌-निबन्धावली 


की मनोहर मूति प्रतिष्ठित करनेवाले नहीं थे। वह सदाचार 
ओर ब्रद्मज्ञान के रूखे-सूले उपदेशों द्वारा भक्ति-मार्ग की 
व्यवस्था करना चाहते थे। इसी कारण कबीर मे वह अनक-रूपता 
(70०8०79 ) एवं मधुरता नहीं है जो जायसी, सूर और 
तुलसी मे प्रचुर मात्रा मे विद्यमान है। जिस प्रकार किसान 
गर्मियों मे वषों का नही, वरन्‌ ताप का भूखा होता है, उसी तरह 
कबीर “चरम आनन्द प्राप्त करने के लिए कष्ट-साधना के भूखे 
थे। सूर ओर तुलसी की तरह उनका लक्ष्य एव शम्त्र मानव- 
हृदय नही है। उनमे वह भावुकता और सह्ृृदयता नही है जो 
परोक्ष सत्ता की ओर संकेत करनेवाले रमणीय दृश्यों का 
चित्र अंकित कर सके , परन्तु कबीर मे भगवान की भावना 
का भमाघुय्य भावः अवश्य विद्यमान है। उन्होने एक स्थान 
पर लिखा भी है-- 
“हरि मोर पीउ में राम की बहुरिया।” 

“राम की बहुरिया' कभी तो प्रिय से मिलने की उत्कंठा और 
सागे की कठिनता प्रकट करती है ओर कभी विरहवेदना 
का अनुभव करती है। 

कबीर की शिक्षा है आत्म-न्ञान प्राप्त करना, जो आत्मा के 
आनद के लिए आवश्यक है। जिस प्रकार आत्मा अनादि है, उसी 
प्रकार माया भी अनादि है। यही माया सत्वगुण की अप्रधानता 
के कारण अविद्या-रूप को ग्रहण कर लेती है। इसी कारण 
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जीवात्मा चोरासी लाख योनियो में भ्रमण किया करती है। अज्ञान- 
वश जीवात्मी अपने ( चेतन के ) धम आनंद आदि को जड 
( विषयो ) का धमम मान लेता है, अर्थात्‌ यह सुख मुझे विषयो से 
मिला है, ऐसा जान लेता है। इसीलिए आनंदस्वरूप होते हुए 
भी वह अपार दुख-सागर मे डूबा रहता है। उसे इस बधन से 
मुक्त करने के लिए ज्ञान की आवश्यकता होती है। ज्ञान भी 
दो प्रकार का होता है, सोपाधिक और निरुपाधिक ! शुद्ध चेतन 
निरुपाधिक है, इसलिए अपने स्वरूप को पहचानने के लिए निरू- 
पाधिक ज्ञान आवश्यक है। आत्म-साक्षात्कार के बिना मुक्ति नही 
हो सकती । “ऋते ज्ञानान्नमुक्ति:” । 
कबीर कहते हैं कि यह नाम रूपात्मक दृश्य जो चमे-चक्लुओ 
को दिखाई देता है, जल का घड़ा है, जिसके बाहर भी ब्रह्म - 
वारि है ओर भीतर भी । बाह्य-रूप का नाश होने पर जिस प्रकार 
बाहर ओर अदर का जल मिलकर एक हो जाता है, उसी प्रकार 
माया का पदों बीच से उठ जाने पर, अभ्यतर का ब्रह्म वाह्मस्थ 
ब्रह्म मे समा जाता है-- 
जल मे कुंभ, कुंभ मे जल है बाहरि भीतर पानी । 
फूटा कुंभ, जल जलहिं समाना यहु तत कथो गियानी ॥ 
संसार की अनित्यता पर भी कबीर ने बहुत ज़ोर दिया है । 
उनका आदेश है कि मनुष्य पानी के बुदबुदे की तरह छ्षुश्य है। 
जिस प्रकार प्रभात होते ही तारे विलुप्त हो जाते है, उसी प्रकार 
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काल आने पर यह जीवन-लीला भी आंखो के देखते-देखते 
समाप्त हो जाती है। कबीर कहते है-- ; 
ऐसा यह संसार है जस सेमर का फूल | 
दिन दस के व्योहार में झूंठे रंग न भूल ॥ 
सेवर सुवना सेइया हुईं ढेंढी की आस, 
ढेंढ़ी फ्टि चटाक दे सुबना चला उदास ॥ 
माया मे पड़ा हुआ मनुष्य अपनी ही बात सोचता डे, इस- 
लिए वह परमात्मा तक नहीं पहुँच पाता। माया ममता की 
धात्री है। इसीलिए ज्ञानी माया का त्याग आवश्यक बताते हैं। 
काम, क्रोध, लोभ, सोह और मद-मत्सर माया के पॉच पुत्र है, 
जो सदैव मनुष्य के अधःपतन का कारण होते हैं। इसी से 
तत्त्वाथियों को सावधान करने के लिए वह कहते है-- 
पंच चोर गढ़ मंका, गढ़ छूट दिवस अरु संमा । 
जो गढ़पति पुहकम होई, तो त्यूटि सके न कोई ॥। 
अतएव भत्सना देते हुए कबीर ने कहा है-- 
जागु पियारी अब क्या साबे। 
रैन गई दिन काहे को खोवे॥ 


जिन जागा तिन मानिक पाया, ते बैरी सब सोय गेंवाया। 
पिय तेरे चतुर तू मूरख नारी, कबहुँ च पिय की सेज संवारी । 
ते' बोरी बोरापन कीन्हा, भर जोबन पिय अपन न चीन्हा । 
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जागु देख पिय सेजन तेरे, ताहि छांड़ि उठि गये सबेरे। 
कह कबीर साई धुन जागे, सब्द-बान उर अतर लागे। 
इस अज्ञान का हटाने के लिए कबीर ने आत्म-विचार का 
निदेश किया है। यह आत्म-विचार सत्‌गुरु के उपदेश 
के बिना नही हो सकता। अत. कवीर ने सत्युरु के सम्बन्ध 
की मुक्त कठ से प्रशसा की है। उनका मत है कि सह्ुरु के 
सम्पर्क मे आने से ही मनुष्य मुक्ति प्राप्त कर सकता है, अन्यथा 
नही-- 
(१) “ सन्‍तो भक्ति सतोगुरु आनी 
(२) हम भी पाहन पूजते होते बन के रोक । 
सत्गुरु की कृपया भई सिर ते उतरया बोझ ॥ 
यहाँ एक बात ध्यान में रखना आवश्यक है। कबीर के 
अनुसार गुरु का पद किसी ऐहिक पुरुष को नही मिल सकता। 
वह ईश्वर ही को गुरु मानते है। केवल उसके सहायताथे 
हमारी आत्मा अधोगति से मुक्त होकर स्वर्गीय भाव का अनु- 
भव करती है | 
हरि. बिनु भरम--बिगुरचे गंदा । 
जहेँ-जहूँ गयो अपनपो खोयो, तेहि फंदे बहु फदा॥ 
जोगी कहे जोग है नीको, दुतिया अवर न भाई। 
चुंडित मंडित मौनि जटाधर, तिनहुँ कहाँ सिधि पाई।॥ 
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ज्ञानी, गुनी, सूर, कवि, दाता, ई जो कहहिं बड़ हमही । 
जहँइ से उपजे तहँइ समाने, छूटि गयल सभ तबही ॥ 
बाये दहिने तजो विकारा, निजञ्भजु के हरिपद गहिया। 
कहँहि कबिर गूंगे गुर खाया, पूछे से का कहिया ॥ 
कबीर गुरु ओर शिष्य के शारीरिक साज्ञात्कार के पक्तपाती 
नहीं है। उनकी धारणा है कि मानसिक सम्बन्ध द्वारा भी 
शिष्यत्व का निवाह हो सकता है । 
फबीर शुरू बसे बनारसी, सिष समंदर तीर । 
विसरया नहीं बीसरे, जे गुण होई सरीर ॥ 
संभव है, रामानंद के साथ भी उनका यही मानस-गुरु 
सम्बन्ध रहा हो, क्योंकि कुछ लोगो के सतानुसार कबीर शेख 
तकी के शिष्य प्रमाणित होते है । 
मनुष्य के विषय मे भी कबीर के विचार अत्यन्त उदार है। 
भिन्न-भिन्न धर्म-मतावलम्बी सब समान है। चांडाल और 
ब्राह्मण मे कम का भेद है। वर्ण-विभाग समाज की कृति का फल 
है। इश्वर ने किसी के ग़रीब-अमीर नही बनाया | पेदा होने 
के समय सब की दशा एक-सी होती है। उन्नति ओर अवनति 
केवल व्यक्तिगत बुद्धि एवं प्रभा का परिणाम है। 
कबीर कमेकांड के आडम्बर समझते थे। पक्के हिंदू- 
मुसलसान की तरह माला जपने मे कबीर के तनिक भी विश्वास 
नथा। ऐसे मनुष्यों के वह शिक्षा देते हैं-- 
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“ऐ मनुष्यों, हाथ की माला को छोड़कर मन की माला फेरो” । 

कबीर केवैल सत्य के उपासक थे। उन्होने किसी 
नामधारी बधन से अपने को नहीं बॉधा । झुसलमानों के 
रोज़ा, नमाज़, ताज़िएदारी ओर हिंदुओं के श्राद्ध, एकादशी, 
तीर्थ, त्रत आदि सभी की उन्होने भरपेट निंदा की है। हिन्दुओं 
की जाति-पांति, छुआछूत, खान-पान के व्यवहारों और 
मुसलमानों के चाचा की लड़की ब्याहने, सुसलमानी आदि 
कराने का उन्होंने घोर विरोध किया है। पितरों का जल से 
तर्पंण करना हिन्दुओं मे एक साधरण बात है, परन्तु कबीर 
का इस पर भी विश्वास न था। एक दिन जब वह नदी में 
स्नान कर रहे थे, उन्होने कुछ हिन्दुओं को तपंण करते देखा। 
उन्हे देखकर उन्होंने भी पश्चिम की ओर जल डालना आरम्भ 
कर दिया। उन हिन्दुओं मे से एक ने यह देखकर पूछा--ऐ 
जुलाहे ! यह तू क्‍या कर रहा है ? 

कबीर ने उत्तर दिया--में एक खेत को सीच रहा हूँ, 
जो यहाँ से दूर है । 

इस पर सब लोग हँसने और कबीर को मूख वताने लगे। 

कबीर ने कहा--तुम मुझसे बढ़कर मूर्ख हो , क्योकि 
तुम तो बैकुएठवासी पूबेजो को जल परढ़ुँचाना चाहते हो! ” & 
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कबीर कहते है--दाढ़ी-मूँछ सुड़ाने से कया होता है ? यदि 
मुड़ाना है तो मन को सुड़ाओ, अपनी वाससाओं के ऊपर 
राज्य करो । उसी के अंदर शेतान अपना प्रभुत्त जमाये बैठा है। 

माला तिलक लगाइके, भक्ति न आई हाथ । 
दाढ़ी मूठ मुड़ाइके, चले दुनी के साथ ॥ 

कबीर उन ज्ञानियों मे से नहीं थे, जो हाथ-पार्वें समेटकर 
पेट भरने के लिए समाज के ऊपर भार बनकर रहते है । वह 
परिश्रम का रहस्य जानते थे और अपनी जीविका के लिए अपने 
ही हाथ का आसरा रखते थे। थोड़े मे ही संतोष करने का 
उन्होंने उपदेश दिया है । धन-घरती जोड़ना उनकी वृत्ति के 
विरुद्ध था। उन्होने कहा भी है-- 
काहे कूं भीत बनाऊं टाटी, का जाणू कह परिहे साटी । 
काहे को मंदिर महल चिनाऊं; मूवों पीछें घड़ी एक रहन न पाऊं ॥ 
काहे को छाऊं ऊंच उचेरा, साढ़े तीन हाथ घर मेरा । 
कहे कबीर नर गरब न कीजै, जेता तन तैती भुई' लीजे ॥ 

कबीर ने कथनी ओर करनी का भी ,खूब विवेचन किया है । 
वह कहते हैं--संसार मे कहनेवाले तों बहुत मिलते है, परन्तु 
उसको करनेवाला कोई बिरला ही मिलता है। कहना खॉड़ 
के समान मीठा लगता है और करना विष के समान कडुवा; 
परन्तु कम करनेवालों को विष भी अमृत हो जाता है। 
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कबीर के विषय सें दूसरा प्रश्न उठता है--हिन्दी-साहित्य में 
कवि कबीर का स्थान कौन सा है। उत्तर में निवेदन है कि 
कबीर की कविता का सम्बन्ध रहस्यवाद से है। अतएव बिना 
यह सममे हुए कि रहस्यवाद क्‍या है, हम इसका निर्णय नहीं 
कर सकते । हम यह मानते हैं कि कबीर के काव्य मे रोचकता 
का हास है, उनकी भाषा अक्खड़ है, उसमे दाशेनिक पदो का ही 
बाहुल्‍य है ओर वे पद भी अधिकतर पिगलशाख्र के नियमों के 
अनुसार नही है, परन्तु कबीर मे महान्‌ कवि के सब लक्षण विद्य- 
मान है। उनमे प्रतिभा है, मोलिकता है, ओज है, गाम्भीय है । 
डनके काव्य मे उनका हृदय प्रतिविम्बित है, अपनी निजी कल्पना 
का जीता-जागता चित्र है, अपना निजी संदेश है। उनके काव्य 
में कामलकान्त पदावली का अभाव अवश्य है। यदि आध्यात्मिकता 
के भोतिकता से श्रे.्ठ उहराया जाय, तो कबीर का स्थान हिन्दी- 
साहित्य-कानन मे वही है, जो सूर और तुलसी का है। ओर यदि 
रहस्यवादियो की दृष्टि से देखा जाय, तो यह निर्विवाद है कि 
कबीर का स्थान जायसी से भी अधिक ऊँचा है। 

अब हम यह दिखने का प्रयत्न करेंगे कि रहस्यवाद कया है 
ओर कबीर का रहस्यवाद किस प्रकार का है। 

इस संसार-चक्र का परिचालन एक अद्भुत अज्ञात शक्ति 
करती है, इसका अनुभव मनुष्य अनादि काल से करता चला 
आ रहा है। इस अज्ञात शक्ति का मनुष्य से कया नाता है, इसी 
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का ज्ञान रहस्यवाद का अंतिम लक्ष्य है। अनत के सम्पक मे आने 
तथा उस “सत्ता” (7२७५॥॥९) के अपने इन नंगे छोटे-छोटे 
हाथो से पकड़ लेने की अभिलापा उत्पन्न होना ही रहस्यवाद की 
सीढ़ी पर पेर रखना है । रूपहीन-चिंतन (07858 580- 
09007) द्वारा अपनी आत्मा की एकान्तता से एक देविक शक्ति 
के आभास का अनुभव करना ही रहस्यवाद का रहस्य है। 
रहस्यवाद काई मोल ली जानेबाली मोतियो की लड़ी नहीं है। 
यह वह पाषाण-क्षेत्र है, जहाँ थोड़ा सा खोदने पर ही भअ्रमात्मक 

पत्थर निकलने लगते है ओर जहाँ सच्चे हीरे पाने के लिए 
खोदनेवाले का बड़े परिश्रम एवं धेय्य की आवश्यकता होती है । 
जीवन के पूर्णा 'क ([.[० ॥0 778 १४४०|७॥०५४) सम्पक में आने 
पर ही हम उसके भाव तथा तात्पय्य का ज्ञान ग्राप्त कर सकते है; 
जीवन के आदि संगीत का अनुभव कर सकते है, अन्यथा नही। 
यह तभी सम्भव है जब हम अपने भावों ओर विचारों को समिन्न 
कर वास्तविकता” (९१०५०)७ए) के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित 
कर लेनेवाले मनुष्यो के अनुभवों का सहारा लें। ये कवि है, 
सिद्ध है, भविष्यद्धादी है। ये वे छोग है जो अपने दिव्य 
चक्कुओ से उस “अनत-प्रकाश” का दर्शन कर चुके हैं । ये विका- 
रहीन विचारो के प्रभु है, ओर अपनी अद्भुत, आत्मिक एवं 
मानसिक शक्तियों के पूर्ण विकासके कारण उस अंतज्ञोन के अधि- 
पति है, जो भावात्मक वस्तुओ तक पहुँचने का एकमात्र साधन है । 
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रहस्यवादी का विकास कुछ इस प्रकार होता है '-- 
मनुष्य किसी वस्तु की खोज मे घूमता फिरता है, सहसा उसे 

एक तेजहीन ज्योति (0522078 ५१४0००) का आभास मिलता है । 
उसे प्रतीत होता है कि ज्ञान ओर बुद्धि दोनो उसकी ग्रतीक्षा कर रहे 
है। बस, वह जीवन की वास्तविकताओ दे। भूल जाता है और 
मानसिक ज्षेत्र की सूक्ष्म प्रवृत्तियों उसे अपनी ओर खीच ले जाती 
हैं। साधारण भाषा से कहना होगा कि वह 'खो” जाता है। 
उसकी आत्मा उस “ अनन्त ज्योति” से इतनी प्रकाशित हो जाती 
है कि उसके अपने पूवजन्म की तनिक भी स्मृति नहीं रहती । 
जिस समय ज्ञानी इस दशा का पहुँच जाता है, उस समय वह 
पक्का रहस्थवादी हो जाता है। उस समय वृक्ष का डोलना उसे 
बुद्धावस्था के कम्पन का स्मरण दिलाता है, उसपर बैठनेवाले पक्षी 
उसे शुद्ध आत्मा का स्वरूप जान पड़ते है ओर उस वृक्ष के 
काटनेवाला बढ़ई काल के रूप में उसके सामने श्रस्तुत होता है । 
कबीर ने इसी रहस्य के देखकर एक स्थान पर कहा है-- 


बाढ़ी आवत देखि करि तरिवर डोलन लाग | 
हम कटे की कुछ नहीं, पंखेरू घर भाग ।॥ 


सायं-प्रातः न जाने कितने लोग मेघ-खंडों के रक्त-वर्ण होते 
देखते है, पर वे किस अनुराग से लाल हैं इसे काई रहस्यवादी 
ही बता सकता है । मालियो का फूल तोड़कर एक स्थान पर रख 
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देना कौन नही देखता ! परन्तु कबीर जेसे रहस्यवादी ही उसमे 
संसार की अनित्यता का आभास पाकर कह सकंते है--- 
श बिक कप ९ / रु ० 
माली आवत देखि के कलियों करें पुकारि। 


| शक के 


खिली-खिली तो चुन लई अब काल्हि टमारी बारि॥ 


[8 


कबीर ब्रह्म के जिज्लासू है। जिज्ञासा का सम्बन्ध आत्म- 
ज्ञान से है। “जब जिज्ञासू ज्ञानी की कोटि पर पहुँचकर कवि 
होना चाहता है, तो स्वभावतया उसका ध्यान रहस्यवाद की ओर 
भुक पड़ता है। चिंतन के क्षेत्र का ब्रह्मवाद कविता-क्षेत्र मे 
आकर भावुकता ओर कल्पना का आधार पकड़कर इस रहस्य- 
वाद का रूप पकड़ लेता है।? इसी समय उसकी दृष्टि मे 
सृष्टि की प्रत्येक वस्तु दूसरी से एक अखंड सम्बन्ध में जकड़ी 
हुई दिखाई पड़ती है। ऐसे समय कवि की भी सहृदयता अनन्य- 
हृदयता का रूप धारण कर लेती है ओर मरनो मे, निजजेन बन 
में, ममर करते हुए कानन मे, पुष्पो के पराग की गंध मे, मुग्ध 
पवन के मृदुल भझोकों में, भक्त के केवल अपने ही प्रियतम की 
मधुर वाणी सुनाई देती है। बह खिले हुए फूलों मे, रमणी के 
स्मित आनन में, सुन्दर मेघमाला मे, निखरे हुए चंद्र-बिम्ब से, 
अपने प्रियतम के सौदय्ये का, गम्भीर मेघ-गर्जन मे, बिजली की 
कड़क में, बञ्रपात से, भूकंप मे उसकी रौद्र मूत्ति का, ससार के 
असामान्य वीरों मे शक्ति का ओर परोपकारियो, त्यागिियो एव 
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माता के स्नेह-पूर्ण चुम्बन मे उसकी शीलता, बत्सलता आदि का 
साक्षात्कार करक है । ' 

रहस्यवादी विशेषतया चार प्रकार के होते है :-- 

( १ ) भक्ति-उपासक ( 4227000709। 77ए७८४८४ ) इनके 
विचार में संन्यासी होकर परमात्मा का भजन करना ही सफलता 
की कुंजी है । आत्मिक एवं शारीरिक बल, निर्दिष्टता 
(१०१777606५५), वीरतासूचक साहस, तीढ्ण वुद्धि, तीद्ष्ण 
व्यंग यही इनके सोम्य के लक्षण है । 

(२) दाशनिक ( रि्री030फृरधाटगी फाएडा08 ) ये 
संन्यासी होकर संसार परित्याग करने के नहीं; वरन्‌ घर पर 
ही विरक्त जीवन व्यतीत करने के पक्तपाती है। 


( ३ ) प्रकृति-उपासक ( १८6 77५5008 ) ये फूलो ओर 
पत्तो ही में परमात्मा का साम्राज्य देखते हैं। इनका मत है कि 
मनुष्यात्मा पहले प्रकृति ही मे इंश्वर का अन्वेषण करती 
है। उसका सबसे पहला इश्वर-ज्ञान प्रकृति-ज्ञान से भिन्न 
नही है। उसकी सबसे पहली पूजा प्रकृति-पूजा ही है। 
वह प्रत्येक पदार्थ का पूजन करती है, जो उसमे आश्चर्य 
और कृतज्ञता का सचार करे । यह प्रकृति का पूजन न तो 
विश्वदेववाद ही है और न अनेकदेववाद ही। यह तो 
केवल अपरिमित शक्ति का पूजन है, अथात्‌ साधारण इंश्वर- 
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श्‌ हे 


वाद तथा आस्तिकता है। हम केवल प्रकृति ही के द्वारा प्राकृतिक 
इंश्वर का ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 

हम कबीर को इस तीसरी श्रेणी मे रखने के लिए 
प्रस्तुत नही है। प्राकृतिक सौदय्य हृदय से उपासना 
का भाव जागृत कर देता है, वासनाएँ शांव हो 
जाती है। कबीर इस भ्क्ति-साव से प्रेरित अवश्य 
हुए थे, परन्तु चित्त की शान्ति ही वास्तविक सौदर्य्य 
है, कबीर इससे अनभिज्ञ नहीं थे। यह शांति उन्हें फलों 
ओर फूलों भे प्राप्तन हो सकी। हों; इन सब ने भक्ति- 
भावना को ओर कबीर का ध्यान आकर्षित अवश्य 
कर दिया । 

(४) प्रेमोपासक (4,0५४० ॥09 500५ ) इनके अनुसार 
“अज्ञात” से मिलाने का उपाय एक मात्र प्रेम है। इनके मता- 
नुसार प्रेम <वल उच्छवास मात्र ही नही है, वरन्‌ वह एक निग्रह- 
साधन भी है। इस मत के अनुयायी ब्रह्म की भावना अनन्त 
सोदय्ये और अनन्त गुण-सम्पन्न प्रियतम के रूप मे करते हैं । 
यही सूफी मत है। सूफी लोग ब्ह्मयानन्द का वर्णन लौकिक 
प्रमानन्द॒ के रूप में करते हैं ओर इस प्रसंग मे शराब, मद 
आदि के भी छे आते है। कबीर के ऊपर भी इस रंग का 
काफी असर है। परन्तु यहाँ एक बात ध्यान देने योग्य है। 
आधुनिक प्रेम-पअस्त आणियो की इच्छा कायर की समर- 
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छालसा है, जो इढी की लल॒कार सुनते ही विल॒प हो 


वि 


परन्तु कबीर प्रेम-मस्त प्राणियों 


प्रेम से समत्य नहीं, वरन आत्म-समपंण है। इसी भावना 
से प्रेरित होकर प्रियतम से साक्षात्कार होने पर कबीर 
कहते है-- 


लाली मेरे लार की जित देख तित लाल । 
लाली देखन मे गछे में ही हो गई लाल ॥ 


प्रेम की इसी शुद्ध एवं उच्चतम अवस्था से प्रियतम के प्रेमा- 

नुराग में स्थृतिमय होकर प्रेमी आह्यादित हो गाने लगता है-- 

हमन है इस्क मस्ताना, हमन के होसियारी क्‍या । 

रहे आजाद या जग मे, हमन दुनियॉँ से यारी कया ॥ 

जो बिछुड़े है पियारे से, भटकते दर बदर फिरते । 

हमारा यार है हममे, हमन के। इतजारी क्‍या ॥ 

न पल बिछुड़े पिया हमसे, न हम बिछुड़े पियारे से । 

उन्ही से नेद लागी है, हमन के बेकरारी क्‍या ॥ 

कबीरा इस्क का माता, दुई का दूरकर दिल से । 

जो चलना राह नाजुक है, हमन सिर बोझ भारी क्‍या ॥ 


हे परमसात्मन्‌ ! क्‍या इस मनोराज्य मे हमे भी स्थान मिलगा ? 


क्या यह हलका-हलका नशा हम पर चढ़ेगा ? अनिवचनीय 
5९४4 
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बिक [#] 


आनन्द की यह भीनी झलक कया कभी हम भी देख 
मिलेगी ? आह ! 
सो दिन कैसा होयगा शुरू गहिगे बॉद। 
अपनाकर बैठावहि' चरन कमल की छोह ॥ 


 ह 


के लिए 


7 


““सोमनाथ गुछ 


अयोध्याकांड के मुख्य पात्रों पर धर्म-संकट 
ओर 
उनका निवोह 


रामचरितमानस का सबसे उत्तम अंश अयोध्याकांड कहा 
जाता है। इस कांड की दो विशेषताएँ है । प्रथम तो इस कांड 
में अन्य कांडो की अपेक्षा मानव हृदय तथा उसके भिन्न-मिन्न 
प्रकार के भावों का अधिक स्वाभाविक वर्णन मिलता है । दूसरी 
विशेषता यह है कि इस कांड मे प्राय: प्रत्येक मुख्य पात्र पर एक 
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या अनेक बार धर्म-संकट ( (:0000 ०६ 4एाए ) पड़ा हे ओर 
उसका बड़ा ही अच्छा निवाह हुआ है। पात्रों के सामने दो 
विरोधी कतव्य आ जाते है और उन्हे उन दोनो पर विचार 
करके अपना मार्ग निश्चित करना पड़ता है। यहाँ हम इस 
कांड की दूसरी विशेषता अथात्‌ पात्रों के धर्म-संकट तथा उनके 
निवाह पर विचार करेंगे। 

यह विचार करते समय कि अम्नुक पात्र ने जा अपना 
कर्तव्य निश्चित किया है वह ठीक है या नही, एक बड़ी कठिनाई 
हमारे सामने आ जाती है। यदि हम उनके धार्मिक 
अवतारी अथवा आदशंपुरुष की दृष्टि से देखते हैं, तो हमारा 
निर्णय कुछ ओर ही होता है, ओर यदि हम उन्हे राजनीतिक 
दृष्टि से देखते है तो हमारा निणय दूसरा होता है। 

अयोध्याकांड मे सबसे पहले धमम-संकट केकेयी के सम्मुख 
उपस्थित होता है। वह राम का राज्याभिषेक सुनकर आनद 
मनाये या उनके बन सेजकर अपने पुत्र भरत का राज्य दिलाये। 
यथाथ में इसे हम धम-संकट नहीं कह सकते, क्योकि यहाँ दो 
विरोधी कतेव्य केकेयी के सामने एक साथ नहीं आते । इसे 
हम अद्भुत विचार-परिवर्तन कह सकते है। फिर भी इस विचार- 
परिवरतेन पर विवेचना करना विषयान्तर न होगा, क्योकि दोनों 
विचार है अत्यंत विरोधी । 

संथरा जब मुंह लटकाये राम के अभिषेक फा समाचार कैकेयी 
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के सुनाने जाती है, तो केक़ैयी उसे उदास देखकर सबसे पहले 

राम की कुशल पूछती है ओर मरत की उसफे बाद । _यथा-- 
'सभय रानि कह कहसि किन, कुसलछु राम महिपालु । 
लखन-भरत-रिपुदसन सुनि, भा कुबरी उर साल ॥! 


इसके बाद जब मंथरा वताती है कि राम को कल राज्य 

मिलेगा तो केफेयी को बड़ी प्रसन्नता होती है। वह कहती है-- 
'राम तिलकु जो सॉचेहु काली । देउ॑ मॉगु मनभावन आली ।' 

संथरा कैकेयी को अब यह सममाता है कि राजा ने जान-वूक- 
कर भरत को ननिहाल भेजा है ओर कोशिस्या ने राम को राज्य 
दिलाने का यह अच्छा अवसर सोचा है। यह बात भी केकेयी 
के हृदय से राम के प्रति काई विरोध उत्पन्न नही कर पाती, वरन्‌ 
उसे चेरी का इस भाँति समम्राना बुरा लगता है। वह मंथरा 
को आपस मे फूट कराने के लिए डॉटती है-- 


'पुनि अस कबहँ कहसि घर फोरी । तब धरि जीभ कढ़ावो तोरी ।' 
२५ ५ है 
प्रानते अधिक राम्ु प्रिय मोरे | तिनके तिलक छोभु कस तोरे ॥' 


यहाँ तक तो केकेयी का चित्त ठीक रहता है ओर राम का 
तिलक होना ही उसे स्वेथा उचित दिखायी देता है, परन्तु इसके 
बाद मंधरा का रूठकर यह कहना--- 
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अनभल देखि न जाइ तुम्हारा । 
'जर तुम्हारि यह सवति' उखारी 4* 
भसामिनि भयउ दूध की माखी। 
आदि बातें उसका मन फेर देती हैे। वह राम की पक्की 
शत्रु हो जाती ओर कहती है -- 
नलिहर जनमु भरब बरुजाई | जियत न करब सवति सेवकाई । 
अब तो उसे 5वल इतने ही से संतोप नहीं है कि भरत को 
राज्य मिले, वह यह भी चाहतो है कि रास वन को अवश्य 
जायें। उसे अब राम के नाश ही में अपना सुख दिखाई देता है । 
केकेयी फा यह निश्चय, चाहे हम उसे किसी भी दृष्टि से देखें, 
उचित नहीं जान पड़ता । यदि हम केकेयी को एक उच्चकुल की 
स््री मानकर इस पर विचार करें, तो उसका यह निर्णय नितानन्‍्त 
अनुचित है। अपनी ही सोौत के लड़के राम को, जो उसे 
स्वयं अपनी माता से अधिक मानता है, विना किसी अपराध के 
वनवास दिलाना भल्रा कौन उचित कहेगा | राजनीतिक दृष्टि 
से भी केकेयी का यह काय अनुचित है। उसे विचार लेना था 
कि दशरथजी राम के बिना नही जी सकते तथा भरत को भी 
इससे ग्रसञ्ञता न होगी । परन्तु जिस समय हमे यह स्मरण हो 
आता है कि केकेयी की “गई गिरा मति फेरि' तो तुरन्त ही वह 
हमे निर्दोष जान पड़ती है और सारा अपवाद भवितव्यता के 
ऊपर चला जाता है । 
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दूसरा घम-संकट राजा दशरथ के सामने उपस्थित होता है । 
वह अपने प्राणो, से प्यारे,शाम को, कैक्रेयी को वचन दे चुकने के 
कारण, वन भेजें अथवा उन्हे घर रखकर अपने प्रण को तोड़ 
दें। उन्होंने राम को तिलक करने की तैयारी यद्दी जानकर 
की थी कि यह कार्य सब को अच्छा लगेगा। उन्हें स्वप्न से 
भी यह ध्यान न आया था कि कैकेयी राम-वनवास फा वरदान 
सो गेगी, अन्यथा वह उससे कभी वचन-बद्ध न होते । वह केकेयी 
से कह रहे है-- 
भामिनि सयेड तोर मनसावा | घर-घर नगर अनद्‌ बधावा ।' 
परन्तु उसका मनभाया तो अब राम के वनवास ही से है । 
दशरथजी यहाँ तऊ राज़ी हो जाते है कि भरत ही युवराज हो । 
राम वन न जाने पायें, चाहे उनके प्राण स्वयं हो क्यो न चले जायें। 
मांगु माथ अबह्दी देउं तोही | राम विरह जनि मारसि मोही | 
अन्त मे जब कैडश्ेयी किसी भाँति नहीं मानती, तो उन्हे 
'रबुकुल रीति सदा चलि आई । प्रान जांहि बर बचन न जाई।' 
के अनुसार उसकी बात माननी पड़ती है। वह अपने वरदान 
देन से बड़े लज्जित हीते हे 
(हृदय मनाव भोर जनि दहोई । रामहिं जाइ कहे जनि कोई | 
दशरथ का यह निश्चय हमे तो उचित नहीं जान पड़ता । यद्यपि 
झूहेने अपना वचन कैकेयी के दे दिया था, तो भी वे उसका सब 
अवस्थाओं में प्रतिपालन करने के लिए बाध्य नही थे। उन्होंने 
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यह समभते हुए वचन दिया था कि केकेयी राम के विरुद्ध कभी 
कोई वरदान नहीं मॉगेगी। राम की ही शपथ, खाकर वचन 
देना इस बात का प्रमाण है--'भामिनि राम शपथ सत मोही।' 
यद्यपि यह रघुकुलरीति थी कि प्राण जाहिं बह वचन न जाई 
तथापि “दूसरी ओर यह भी ता रघुकुल-रीति थी कि युवराज-पद्‌ 
सबसे बड़े पुत्र ही को मिले, अतएव राजा दशरथ ने जब रघुकुल- 
रीति तोड़ी ही, तो पहली रीति तोड देते, जिससे सब काम 
बन जाता । हम समभते है कि दशरथ को उस विपत्ति के 
समय से इस दूसरी रीति का ध्यान न रहा होगा; नही तो वह 
ऐसा निश्चय कदापि न करते । 


तीसरा धर्म-संकट रामचन्द्रजी के सम्मुख उपस्थित होता है। 
उनका धम-सकट यह है कि वे पिता की आज्ञा मानकर 
वनवास करें अथवा उसे अनुचित समझकर अयोध्या मे रहे और 
राज्य करें। आज रामचन्द्रजी को कुलशुरु वशिप्०ठ उनके घर 
जाकर उन्हे उनके राज्याभिषेक की सूचना देते है, जिसे सुनकर 
उनका सहज शुद्ध स्वभाव उसमें अनोचित्य पाता है। उनका 
स्वभाव उनसे यह कहलाता है-- 


“बिमल बंश यह अनुचित एकू । अनुज विहाइ बड़ेहिं अभिषेक ।” 
* बिसकछ बंस यह अनुचित एक। 


अनुज बिहाई बड़ेह अभिपेकू ॥ 
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दूसरे ही दिन उनको एक बिलकुल विपरीत आज्ञा मिलती है । 
कैकेयी की आज पाकर सुमत रामचन्द्र को राजा दशरथ के पास 
बुलाने जाते है । केकेयी से पूछने पर उन्हे सब वात मालूम होती 
है। राम को विदित होता है कि उन्हें चौदह बरस के लिए 
वनवास की आज्ञा मिली है। यद्यपि यह आज्ञा पहले दिन के 
निश्चय के मिलकुल विपरीत है, परन्तु उसे मानने मे वे तनिक 
भी सकोच नहीं करते, उसे अपना बड़ा भाग्य सममते है । 

“पुन जननी साइ सुत बड़ भागी । जो पितु-मातु बचन अनुरागी ।! 

यदि सच पूछा जाय तो राम के सामने यह धर्म-सकट आता 
ही नहीं हे कि वह वन केा जायें या न जॉय | वे तो माता-पिता 
के आज्ञाकारी पुत्र है। उन्हें वन जाने में प्रसन्नता होती है 
ओर यह प्रसन्नता ओर भी बढ़ जाती है, जब यही उनके पिता 
माता की भो आज्ञा है। वे कहते हे-- 

'मुनिगन मिललु बिसेपि बन, सबहि भॉति हित मोर | 

तेहि महेँ पितु आयसु वहुरि, सम्मति जननी तोर॥ 

भरत का राज्य पाना भी राम के लिए कैसा आनंद-प्रद है-- 

भरतु प्रानप्रिय. पावहि राजू। 
विधि सब बिधि सोहिं सनमुख आजू।॥ 

राम वहाँ से आकर हँसते हुए कौशिल्या के पास पहुँचे ओर 

उनको वनवास का समाचार इस भोंति सुनाया-- 
“पिता दीन्ह मोहिं कानन राजू | जहें सव भाँति मोर बड़ काजू ॥| 
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ओर उनसे वन जाने की आज्ञा मोगी । राम ने यहाँ अनुचित 
उचित विचार तज” कर ओर पितु बैन पालन, करके अपू् 
पिठतृ-भक्ति दिखलाई है। हमे यहाँ णह विचार करना है कि 
रामचन्द्रजी ने जो अपना दांब्य निश्चित किया, वह ठीक है 
या नही। इस प्रश्न पर तुलसीदामजी के समकालीन तथा 
उनके परिचित सुकवि रहीम अपनी सम्मति इस आति देते है-- 
अनुचित वचन न मानिये, यदपि गुरायसु गाढ़ि | 
है 'रहीम” रघुनाथ ते, सुजरा भरत को बाढ़ि ॥ 
इस विषय पर दो प्रकार से विचार करना उचित है। यदि 
हम राम को आदर्श पत्र और-- 


७ 6. 


ध्रसन्नतां यो न गतोभिषेकतस्तथा न मम्ली वनवासदु खत. 


वाले विचारा को मानकर विचार करें तो उनका इस विपय 
का निशणेय स्वथा डर्चित जँचता है। दूसरी ओर यदि 
हम राम के राजनीतिज्ञ न्ान लें, तब तो यही कहना पड़ता 
है कि राम ने बन जाकर मारी भूल की । हम देखते हे 
कि सारी अयोध्या को उनके बन जाने की आज्ञा सुनकर दुःख 
हुआ है ओर अयोध्यावासी राजा दशरथ की इस आज्ञा को 
अनुचित सानते है। अतएवं राम सहज ही से बन न जाकर 
युवराजपद ले सकते थे। राम यह भी जानते हे कि राजा 
दशरथ स्वयं भी उनके इस आशज्ञा-उल्लंघन ही मे सुखी होगे। 
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वे उनके बिना जी नही सकते । उधर भरत भी उनके इतने 
भक्त है कि सम को युवराजपद ले-लेने मे उन्हे प्रसन्नता ही 
होगी । रघुकुल-रीति तो यह थी ही कि युवराजपद सबसे बड़े 
को मिले। अतएव रास अपने पिता की आज्ञा के न मानकर 
सारी आपत्तियो का निवारण कर सकते थे। परन्तु राम को 
तो यह रीति पहले ही अनुचित जान पड़ी थी, तव वे भल्रा 
पिठ-आज्ञा उल्लंघन वरके युवराजपद केसे स्वीकार करते ! 

राम का बन जाना निश्चित होते ही एक साथ कई पात्र; पर 
धर्म-सकट आ पड़ते है। कौशिल्या रास को बन भेजें यान 
भेजें, सीता राम के साथ बन जॉय या घर रहे, यही प्रश्न 
लक्ष्मण के सामने मी है। सुमित्रा लक्ष्मण के राम की सेवा मे 
भेजें या नहीं ओर स्वय राम इन दोनों के बन ले जॉय या घर 
ही पर रहने की आज्ञा दें, एक अजब गड़बड़ी पेदा हो गयी 
है। प्रायः प्रत्येक मुख्य पात्र के हृदय मे दो विरोधी कठंव्यों 
का युद्ध हो रहा है। यहाँ हम इन सब पर क्रमशः विचार करेंगे । 

केाशिल्या का राम-वनवास की आज्ञा सुनफर एक बड़ा भारी 
धक्का पहुँचता ६ । वहा तो वे इस विचार मे मग्न है कि आज 
राम को युवराजपद मिलेगा ओर कहॉ बिना किसी पूव सू चना के 
एकबारगी उनको राम वनवास की खबर मिलती है । यदि उन्हे 
इस बात की पहले से तनिक भी शका होती, तो उनके हृदय 
पर इतनी अधिक चोट न नेठती । वे राम-वनवास की बात 
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सुनकर बडे ही घम-संकट में पड जाती है। कोशिस्या के घर्म- 
संकट को गोस्वामीजी ने इस भॉति वशित छिया है-- 

राखो सुतहि करों अछुरोधू | धर्म जाइ अर बंघुविरोधू॥ 

कहौ जान बन तो बड़ि हानी | सकट-सोच-बियस से रानी ॥ 

इस कठिनाई को सुलमाने की एक युक्ति कोशिल्या के ध्यान 

मे आती है। वह राम से यह पृछती है कि बन जाने की आज्ञा 
तुमको केवल तुम्हारे पिता ने ही दी है या कैकेयी ने भी । यदि 
पिता ने ही आज्ञा दी हो, तो मे तुम्हे बनन जाने की आज्ञा 
देती हूँ ओर तुम माता की आज्ञा पिता की आज्ञा से बड़ी जान 
कर घर पर रहो । 


जी केवल पितु आयसु ताता । तो जनि जाहु जानि बड़ि माता ।' 
परन्तु वहाँ तो माता व पिता दोनों की यही आज्ञा है, यह्‌ 
जानकर फिर कोशिल्या संकट में पड़ जाती है। अंत मे उनका 
ख्री-धम तथा राम और भरत दोनो के प्रति समान प्रेम उनसे 
राम का बन जाने की आज्ञा दिला देता है ! 
“बहुरि समुक्ति तिय धरमु सयानी । राम-मरत दोड सुत सम जानी । 
तात जाउें बलि कीन्हेहु नीका | पितु आयसु सब धरम क टीका ।' 
कौशिल्या के इस निर्णय पर विचार करते समय यद्यपि 
उनके स्री-धर्म को माठ-धर्म पर प्रधानता देना कुछ अनुचित 
प्रतीत होता है, परन्तु उनका भरत का राम ही के समान अपना 
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एशच्र समसाने का विचार इस अनोचित्य को विलकुल दर कर 
देता है। यांदे किसी सांता के दो समान पुत्र हो और उनमे 


एक को दगवास व दू- युवराजपद्‌ मिलनेवाला हो, तो वह 
केसे यह कहेगी | को युवराजपद न देकर पहले को 


(5 


दिया जाय । अतएव कोशिल्या का यह निर्णय अनुचित नहीं 
जान पड़ता । 


राम के वनवास की बात सुन सीताजी व्याकुल हो उठी ! 
उनकी इच्छा यह्‌ हुईं कि राम हमकों भी अपने साथ ले चलें, 
परन्तु इस बात का विश्वास नहीं हुआ कि राम उन्हें ले ही 
चलेंगे। अतएव वे सोचती है-- 


'की तनु प्रान कि केवल प्राना । बिधि करतब ककछु जाइ न जाना । 


यह तो सीताजी निश्चय जानती है कि यदि राम उन्हे 
साथ न भी ले जायेंगे, तो भी उनके ग्रान अवश्य ही राम के 
साथ जायेंगे। सीताजी का पहले कौशिल्याजी घर रहने के 
लिए सममाती है, परन्तु यह सममकर कि शायद राम के 
सममभाने का उन पर ज्यादा असर पड़े, वह राम से कहती है-- 
जो सिय भवन रहे कह अंबा । मोहि कहे होहि बहुत अवलंबा । 


रास सीता को अपनी माता के सामने सममाने मे सकुचते 
है, परन्तु फिर अवसर का विचार करके सीता को शिक्षा देते 
वे बन के तरह-तरह के कष्ट बताकर ओर सीता की 


ड 
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सुकुमारता से उनकी तुलना करके, उन्हे हतोत्साह करना चाहते है । 
सीता यह सब सुनकर भी अपने निश्चय पर हृढ़ रहती है और 
राम की इन बातो का उत्तर बडी सुन्दरता से देती है। वे 
व्यंगसमय बचनों मे राम से कहती है-- 

'मै सुकुमारि नाथ बन जोगू। तुमहिं उचित तप, मोकहेँ भोगू । 


राम अब सीता के दूसरी ही प्रकार से समभाते है। वह 
सीता से कहते हे कि तुम घर पर माता-पिता की सेवा करने के 
लिए रहो; माता-पिता की सेवा करना तुम्हारा धर्म है। जब 
वे हमारे बिछोड़ से दुखी हो, तब तुम उन्हें अपनी “सढुबानी' 
से समझाना । सीताजी को यह सब शिक्षा अनुचित जान 
पड़ती है। पतित्रत के सामने 'सादर सास-ससुर-पद्‌-पूजा' 
उन्हे फीको जँचती है। अतएव वे कहती है-- 


के पुनिसमुमि दीख सन माही। पिय वियोग सम दुख जग नाही । 
८ २५ ५ 
'तनु धनु धासु धरनि सुरराजू। पतिबिहीन सब सोक-समाजू | 


अन्त से उनका बन जाना तय हो जाता है और वह भी 
कौशिल्या से विदा मॉगती है । 


हमे सीताजी का यह निश्चय बिलकुल उचित जान पड़ता है । 
स्त्री का कतेव्य यही है कि वह पति का विपत्ति मे भी साथ 
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न छोड़े, फिर भला सीता जैसी आदशे खत्री का तो यह कतेव्य 
होना ही चाहिए । 

रामचन्द्रजी छू अनन्य भक्त लक्ष्मण ने जब राम-वनगसमन 
का समाचार सुना, तो वे घबड़ा गये। उनके मन में यह शका 
आने लगी-- 

'मोकहें काह कहब रघुनाथा । रखिह॒हिं भवन कि लेहहि साथा !! 

राम उनको भी घर रहने की शिक्षा देते हे और कहते है कि 
माता-पिता के सांखना देते रहना । लक्ष्मण अपने आराध्य-देव 
राम के वचनो का उत्तर नहीं दे सकते | उनकी समझ मे राम की 
बात के काटना अनुचित होगा, परन्तु घर पर न रहने की बेबसी 
के वे अपनी आकृति द्वारा प्रकट कर देते है वे एकवारगोी कह 
उठते है-- 

नाथ दासु में स्वामि तुम्ह तजहु त कहा बसाइ ।' 
>८ है २५ 
भरे सबइ एक तुम स्वामी | दीनबंधु उरअन्तरजामी ।! 


राम को लक्ष्मण की ऐसी दृढ़ प्रीति देखकर उन्हे वन ले 
चलने की रवीकृति देना ही पड़ती है। 


लक्ष्मण का यह कर्तव्य साधारण दृष्टि से बहुत उचित 
€ ७ ५ 
नहीं जान पड़ता। अवश्य ही किसी मनुष्य का कतेव्य 
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अपने भाई के प्रति उतना नहीं होता चाहिए, जितना अपने 
माता-पिता के प्रति, फिर ऐसे विशेष अवसर पर, जब कि भरत व 
शत्रुज्न मी घर पर नहीं हे ओर माता-पिता पर विपत्ति पड़ी है, 
लक्ष्मण के अपने पिता की ओर अधिक ध्यान देना चाहिए था। 
बह तो बाव ही और है कि लक्ष्मण राम ही के सर्वेस्व सममते 
हो-- मोरे सबइ एक तुम स्वामी ।! 

लक्ष्मण का सुमित्रा दो पास बन जाने की आज्ञा लेन जाते 
ही सुमित्रा पर भी घम-संकट आ जाता है। वे मोह मे फस- 
कर लक्ष्मण को बन जाने दो रोके या उन्हें बन भेजें। इस 
सम्बन्ध मे सुमित्रा का निर्णय सवंथा स्तुत्य है। यद्यपि लक्ष्मण 
अपनी माता से आज्ञा माँगने मे सकुचते है-- 
मॉगत बिदा सबय सकुचाही । जाइ संग, बिधि, कहृहि कि नाही | 

परन्तु सुमित्रा अपने मोह को दबाकर लक्ष्मण को बन जाने 
की आज्ञा देने मे तनिक भी नहीं सकुचती, वरन्‌ उन्हें राम- 
जानकी की सेवा करने का उपदेश देती है। वे अपने धरम्म-संकट 
का तुरन्त ही दूर करके अपना कठेव्य निश्चित कर लती है। 
उनकी निम्नलिखित सीज बड़ी ही जोरदार है-- 

'तात तुम्हारि मातु बेंदेही | पिता राम सब भाँति सनही । 
है. ८ रे 
जो पे सीय-रामु वन जाही | अवध तुम्हार काज कुछ नाही । 
4 हर २५ 
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'जेहि न राम बन लह॒हिं कलेसू। सुत सोइ करेहु इहै उपदेसू ।' 

सुमित्रा मे मोह को 'अपने हृदय से दूर हटा देने की शक्ति 
है । _ उनका लक्ष्मण को उपदेश आदश अआतृ-भक्ति का उप- 
देश हैं । 

यदि सच पूछा जाय, तो अयोध्याकांड भर से धम्म-संकट 
केवल भरत ही पर पड़ता है। वे दो विरोधी कतंव्यो के बीच 
मे बुरी तरह पिस रहे है। एक ओर माता-पिता की उनके 
लिए यह आज्ञा है कि वह राज्य स्वीकार करें। कुल-गुरु इत्यादि 
भी उनके राज्य स्वीकार करने के लिए ही ज़ोर दे रहे है। दूसरी 
ओर उनका अन्त.करण उनसे बार-बार कह रहा है कि यह 
आज्ञा अनुचित हे । राम के साथ बड़ा ही अन्याय किया गया 
है, राज्य पाने के अधिकारी वे ही है, अतएवं तुम यह पद स्वीकार 
न करो। 

भरत अपने ननिहाल से लोटकर अयोध्या चले आ रहे है । 
भॉति-भॉति के अपशकुनो से उन्हे भावी अनिष्ट की सूचना मिल 
रही है। कैकेयी से मिलते ही वे अपने पिता तथा राम आदि 
की कुशल पूछते है। कैकेयी अपने मन मे समझती है कि भरत 
उसके बरदानो की बात सुनकर बहुत प्रसन्न होगे। वे 
कहती है-- 

(तात बात में सकल सवारी | भइ मंथरा सहाय बिचारी ।' 


परन्तु भरत ज्यो ही दशरथ की झुत्यु तथा राम, सीता और 
५२ 
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लक्ष्मण के वनवास की सूचना पाते हे, त्योही वे बड़े ही दुखी होते 
है। सबसे अधिक दु'ख उन्हें इस बात का है कि 'उनके ही कारण 
इतना उपद्रव हुआ है । उनकी ही भलाई के लिए उनकी माता 
ने इतना बडा अनर्थ कर डाला। अतएव वे कह उठते है-- 


# ॥७०॥# विद [का 


'बर सॉगत मन भइ नहिं पीरा । गटि न जीह मुँह परेड न कीरा ।! 
ज<्‌ ५ ५ 


कइकइ कत जनसी जग मांका । जो जनमति भट्ट काहे न बांका । 
कुल कलंक जेहि जनमेउ मोही । अपजस भाजन गप्रियजन द्रोही ।” 


भरतजी तुरन्त कोशिल्या के पास जाते हे। उन्हे अब यह 
बात आवश्यक जान पड़ती है कि वे कौशिल्या आदि को यह 
विश्वास दिला दें कि वे स्वयं इस षडयत्र से बिलकुल अलग थे | 
वे सैकड़ों शपथ खाते है कि मेरी सम्मति से ये बरदान कदापि 
नही मांगे गये है । 
जे अघ मातु-पिता सुत मारे | गाइ-गोठ महिसुरपुर जारे। 
जे पातक उपपातक अहही | करम-वचन-समन-भव कबि कहहीं । 
ते पातक मोहि होहु बिधाता । जों एहु होइ मोर मत माता | 


जे परिहरि हरिहर चरन, भजहिं भूत घनघोर | 
तेहि के गति मोहिं देहु बिघधि, जौ जननी मत मोर ॥ 


परन्तु वहाँ तो इन शपथों की आवश्यकता ही नही थी। 
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कौशिल्या का सन उनकी ओर से बिलकुल साफ था। तो भी 
भरत को यह निश्चय कराने के लिए कि उन्हे उनकी नेकनीयती 
का पूर्ण विश्वास है, कोशिल्या को यह कहना पडता है-- 
“मत तुम्हार एह जो जग कहही । सो सपनेहूँ सुख सुगति न लहही।' 

राजा दशरथ के शव का दाह-संस्कार आदि करने के बाद 
वशिष्ठजी भरत को ज्ञानोपदेश करते है और उनसे पिता की 
आज्ञा मानने का अनुरोध करते है । 

“अनुचित उचित बिचार तजि, जे पालहिं पितु बयन। 

ते भाजन सुख सुजस के, बसहिं अमरपति अयन ॥॥' 

ये उपदेश भरत के ध्यान मे बिल्कुल नहीं आते । वे अपनी 
बात पर दृढ़ रहते हैं ओर यह विचार करते है कि वे राम को 
बन से लोटाकर सिंहासन पर बैठाएं ओर स्वयं उनके बदले वन- 
बास करें। अतएव वे माताओ, कुलगुरु वशिष्ठ तथा समस्त 
फौज को लेकर राम-जानकी से मिलने चल दिये। चित्रकूट 
पहुँचकर भरत राम से मिले ओर उन्हे हर तरह से घर लौट 
चलने के लिए विवश किया ; परन्तु राम ने बन से न लौटने की 
हृढ़ता दिखाई, और भरत को भी पिता की आज्ञा पालन करने का 
उपदेश दिया । यह बात ध्यान देने योग्य है कि इस अवसर पर 
वशिष्ठजी भी भरत की ओर से पैरवी कर रहे है और राम से 
राज्य स्वीकार करने को कहते है। भरत ने अपने नम्र निवेदन 
को इस भाँति प्रकट किया है-- 
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'सानुज पठइय मोहि बन, कीजिय सबहिं सनाथ । 
नतरू फेरि यहि बंधु दोड, नाथ चली में साथ ॥/ 
इससे यह प्रकट होता है कि भरत राम का अयोध्या लौटा ले 
चलने पर उतना जार नही देते, जितना कि अपना राम के साथ 
रहने और उनकी सेवा करने पर। राम भरत को अयोध्या 
का प्रबन्ध करने के लिए लोटाना ही चाहते है ओर उन्हे अत्यन्त 
गम्भीर उपदेश देते है, जिसे सुनकर भरत को विवश होकर कहना 
पड़ता है-- 
“अब कृपाल जस आयसु होई। करो सीस धरि सादर सोई । 
से। अवलंब देउ मोहिं देई। अवधि पार पावो जेहि सेई |” 
यहाँ पर राम ने भरत का राज्य-शासन सम्बन्धी उपदेश 
दिया है। यह उपदेश तो भरत को बहुत उचित जँचा, परन्तु 
बिना किसी आधार के उनका मन शांत न हुआ। 
“न्धु प्रबोध कीन्ह बहु भांती । बिनु अधार मन तोषु न सॉती । 


अतएव रास ने उनको अपनी खड़ाऊँ दे दी ओर भरत उन्हे 
सादर लेकर चल दिये। 
प्रभु करि का पांवरी दीन्ही । सादर भरत सींस धघरि लीन्ही । 


उन्ही खड़ाउओ को सिंहासन पर रखकर ओर स्वयं तपस्वी 
ओर सेवक के समान रहकर राज-काज करने लगे । अब उनका 
यह नित्य-कम होगया-- 
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“'नित पूजत प्रझ्णु पॉवरी, प्रीति न हृदय समाति। 

मॉगि माँगि आयसु करत, राज-काज बहु भॉति॥ 

जितना ही बिकट धममे-संकट भरत के सामने उपस्थित हुआ 
है उतना ही अच्छा उन्होने उसका निवोह भी किया है। उन्होने 
एकबारगी राज्यसिंहासन स्वीकार न करके अपनी उदारता 
दिखाई है, अपने मन को भी समझा लिया है, और अन्त मे 
राज-काज भी अव्यवशस्थित नही होने दिया है। राजा के कतेव्य 
करते हुए भी उन्होने राज्य के आनन्द का भाग नही किया है। 
उन्होने अपने पिता की आज्ञा का उल्लंघन भी किया ओर 
उसका पालन भी किया है। राज्य-भार तो अ्रंत में ग्रहण ही 
किया, परन्तु साथ ही उन्होने यह भी दिखा दिया कि वास्तव से 
राज्य पर उनका कोई अधिकार नही है । वह तो राम ही के मिलना 
चाहिए था। राज-काज तो आप स्वयं सेंमालते है, परन्तु 
राज्यसिंहासन पर राम की पादुका बैठी हैँ। यदि भरतजी सीधे 
ननिहाल से आते ही राज्य ग्रहण कर लेते, तो वह्‌ केवल आज्ञा- 
कारी पत्र ही कहलाते, परन्तु ऐसा न करने से उनकां चरित्र 
बहुत उज्ज्वल हो गया है। यहॉ यह न समर लेना चाहिए कि 
भरत वास्तव मे राज्य करना चाहते थे ; परन्तु अपने चरित्र को 
उज्ज्वल करने ही के लिए उन्होने इतना दिखावा किया है। ऐसा 
समभना भरतजी के एक कमीना राजनीतिज्ञ मानना होगा 
और साधु भरत के प्रति अन्याय कभी क्षम्य नहीं हो सकता । 
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अन्त में हम देखते है कि इस कांड भर मे वास्तव मे केवल 
तीन धम-स कट आते है। पहला राजा दशरथ पर, दूसरा 
कोशिल्या पर, और तीसरा भरत पर । सब से बड़ा धर्म-सकट 
भरत के सम्मुख है और उसका निवाह भी उसी के अनुरूप हुआ 
है। हम दशरथ के धर्म-संकट-निवाह से सन्तुष्ट नही हैं। उनका 
अपनी कुटिल ख्लरी से ग्रतिज्ञावद्ध होकर उसीके वचन को सब 
परिस्थितियों मे प्रतिपालन करना ठीक नही जँंचता । उन्हे ऐसे 
अनुचित निणेय का फल भी उनकी मृत्यु के रूप में तुरन्त ही 
मिल गया। कोशिल्या ने अपने धर्म-संकट का हमारे विचार में 
उचित निवाह किया है । 


यहाँ पर यह दिखा देना अनुचित न होगा कि हमारे कवियों 
की रचनाओ मे धामिकभावों के आजाने के कारण, कला की 
दृष्टि से, उनमे केसी अमम्वद्धता आ जाती है। इतना सब उपयुक्त 
विचार करने के बाद भी ज्योही हस इस बात को याद दिलानेवाली 
कोई पंक्ति पढ़ते है कि राम, दशरथ आदि पात्र जो कुछ कहते 
या करते हैं वह अपनी प्ररणा से नही, वरन्‌ एक और ही काये 
के निमित्त; तो इन पात्रों के कार्यों की वास्तविकता जाती रहती 
है। कोशिल्या व दशरथ का राम के लिए विलाप, सीता का 


बन जाने के लिए अनुरोध आदि बातें बनावटी ओर अवास्तविक 
लगने लगती है । ऐसा जान पड़ता है कि राम, दशरथ, सीता आदि 
पात्र किसी नाटक का अभिनय कर रहे हैं । --बलभदग्रसाद गुप्त 


कविवर ननन्‍्द॒दास 


[ 


का 
रास-पश्चाध्यायी 


जिस समय महाप्रभु बलल्‍लभाचाय उत्तरीय भारत में अपने 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन कर रहे थे; उस समय 

जजभाषा प्रोढ़ता के पद पर पहुँच चुकी थी, 

आप ५ ५ फ. ८ 

उसमे उच्चकाटि कां साहित्य निर्माण करने की शक्ति आ 
गई थी, किन्तु अभी तक भाषा पर किसी का ध्यान विशेष 
रूप से आकर्षित नही हुआ था। वह समय धामिक आन्दोलन 
का था। चारो ओर धर्म-जागति की लहर उमड़ रही थी। 


अरतावचना 


१८४७ [ परिषद्‌-निबन्धावली 


किसे परवा थी जो भाषा के सोष्ठव पर ध्यान देता ? यही 
क्या कम था कि कुछ वर्ष पहले “काशी का जुजाद्दा” अपनी 
“रमैनी' और “'बीजक' मे भाषा का कुछ राग अलाप गया था। 
चाहे उसका उद्देश अपने पंथ” का ग्रतिपादन ही क्यो न रहा 
हो, किन्तु उसने अपनी भद्दी भाषा मे भी वह सजीवता भरी कि 
हमारी भापा के आचाये भी उसकी भाषा की सादगी और 
सजीवता का लोहा मानने के लिए तैयार है। यद्यपि कबीर 
साहब का उदाहरण सामने मौजूद था, किन्तु बल्‍्लभाचायें के 
पूबवर्ती आचायों ने भापा के बोलचाल का खिलोना ही 
समभकर छोड़ दिया था। पर इस समय भाषा का भाग्य ही 
दूसरा होना था। बह्भाचाये के नये मत-प्रचार के इस परम 
उद्देलित महासागर में भी भाषा-सोन्दय्य की एक ऐसी लहर 
आई, जिसका रूप-सौन्दय्य सारे संसार ने देखा। धर्म के 
महत्त्व से भाषा का महत्व कही आगे बढ़ गया। जिस भाषा 
के सहारे नया मत जनता में फैलाया जा रहा था, वह धम तो 
एक ओर रहा, भाषा सवत्र व्याप्त हो गई। 


ब्रजभाषा की इस उन्नतावस्था ने कवियों के हाथ मे ऐसी 
सामग्री दी, जो वास्तव मे विश्व-साहित्य का नि्मोण कर सकती 
थी। एक ओर तो भाषा का उन्‍नत स्वरूप “करतलगत 
आमलक” की भॉति कवियों के निकट था, दूसरी ओर 
थी बल्‍लभाचार्यजी की राधा-कऋष्ण की प्रेम-कहानी। एक 
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ओर उत्तम रंग था, तो दूसरी ओर चित्रपट। ऐसी अवस्था 
में काव्य-चित्र के निमोण मे रुकावट ही क्या थी। एक साथ 
हज़ारों लेखनियोँ चल पड़ी। सभी मे राधा-कृष्ण का नाम 
था, त्रजभाषा का सघुर रंग था, ओर भावुक हृदय की उत्सुक 
उमज्ञ थी। पर सभी लेखनियाँ एक ही कथा का एक ही 
भाँति नही लिख सकी--अव्वबल, दोयम, सायम का मज़सून 
हटाये नहीं हट सका । 


बलल्‍लभाचायजी के चार शिष्य थे। वे भी बल्लभाचार्यजी 
के स्वरों मे श्रीकृष्ण-चचों किया करते थे। बल्लभाचायजी के 
एक पुत्र भी था, जिनका नाम बिट्ठलनाथ था। बिट्ठुलनाथ ने 
भी शिष्य बनाने में अपने पिता का अनुकरण किया | उन्होने 
भी चार शिष्य बनाये। इस प्रकार अपने ओर पिता के 
चार-चार शिष्यो के मिलाकर उन्होने अष्टछाप” की स्थापना 
की। प्रस्तुत कवि नन्‍्ददासजी उसी अधष्टछाप' से बिट्ठलनाथ 
के शिष्य थे। शिष्यत्व के सिवाय उन्होने काव्य की वह प्रतिभा 
दिखिलाई कि उनका शिष्यत्व उनके कवित्व से कोसों दूर 
पीछे रह गया। उन्होने भी राधा-कृष्ण की उपासना मे लीन 
होकर लेखनी उठाई । तन्‍्मय होकर उन्होने जो कुछ लिखा, 
वह अद्वितीय है। उन्होने मानो माधुय्ये के प्याले में अपनी 
लेखनी डुबाकर लिखा था। हमें ननन्‍्द॒दासजी की कविता पढ़ 
कर जयदेव के--- 
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ललित लवंग लता परिशीलन कोमल मलय समीरे ।' 
आदि पद याद आ जाते है ।” 
ननन्‍्द॒दासजी ने सुख्यतः चार-पोंच अ्रन्थो की रचना की है। 
उन सभों में 'रासपश्चाध्यायी ओर भेंवरगीत” मुख्य है। केवल 
यही अन्थ कवि के अमर कर देने के लिए पय्योप्त है। 


का 


शिवसिंह-सरोज के अनुसार यह ग्रन्थ संवत्‌ १५८५ के 
लगभग बना । यह संवत्‌ केवल अनुमान पर 
हि ९ ३ ५ ही. के. 

ही निभर है, क्योकि स्वयं नन्ददासजी ने किसी 
भी स्थान पर न तो अपने श्रन्थ की तिथि का और न अपनी 
आयु ही का विवरण दिया है। भक्तमाल में भी इनकी आयु 

घर हि हक रू 

का काई विवरण नही है। अतणएवं जब तक हमे काइ निश्चित 
तिथि न मिले, तब तक हमे शिवसिंह के अनुमान पर ही संतोष 
रखना होगा । 


रचना-काह 


इसकी रचना के विषय में नन्ददासजी ने स्वयं 
अपनी पुस्तक के प्रारम्भ मे एक कारण दे 
दिया है;-- 


सुचना दा कारण 


[# मी] 


परम रसिक इक मित्र; मोहि तिन आज्ञा दीनी । 
ताही ते यह कथा यथामति भाषा कीनी ॥ 


नन्‍्ददास का यह मित्र कौन था, इस विषय में अनेक मत 
है। अधिकतर यही अनुमान किया जाता है कि गंगाबाई 
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बिट्ुलनाथजी की एक शिष्या थी, ननन्‍्ददासजी की उन्ही से 
मित्रता थी ओर "नही के'कहने पर उन्होने रासपश्चाध्यायी की 
रचना को | 

रासप्चाध्यायी में श्रीकृष्ण की रास-लीला रसीले दोहा और 
रोला छंद में वणित है। इसमे कुल पाँच 
अध्याय हैं। प्रथम अध्याय के प्रारम्भ में 
शुक्रदेवजी का शिख-नख वर्णन बड़ी ही मनोहर रीति से किया 
गया है। तत्पश्चात्‌ श्रीवृन्दावन की छवि के वर्णन के साथ 
शरदू-रजनी की शोभा अज्लित की गई है। उसी समय हम 
श्रीकृष्ण को मुरली से स्वर भरते हुए पाते हे। फलतः सभी 
ब्रजगोपिकाएँ उस सुरली-स्वर से आकृष्ट हो उसी वन मेंआ 
जाती हैं। पर जब श्रीकृष्ण उन्हे स्री-धर्म की शिक्षा देकर घर 
लोट जाने के लिए कहते हैं तो वे सभी “बालसगन की माल” 
के समान स्तव्ध रह जाती है। इस अवसर पर गोपियो की 
दशा का बड़ा ही भाव-पूण चित्र खींचा गया है । कभी उलहना 
दिया गया है, कभी प्रेम-प्रदर्शित किया गया है, ओर कभी मरने 
का भय दिखलाया है। अंत मे मनमोहन गोपियों की बात 
मानकर कुआ में विहार करते है । इस पर गोपियों का हृदय 
कुछ गपित हो उठता है। यह देखकर श्रीकृष्ण कुछ देर के लिए 
अतधान हो जाते है । यही रासपब्चाध्यायी का पहला 
अध्याय समाप्त होता है । 


कथानक 
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द्वितीय अध्याय मे गोपिकाएं श्रीकृष्ण को प्रत्येक कुआ से 
खोजती हुई लता-बक्षो से कृष्ण का पता पूछती है। यह वर्णन 
बहुत ही सरस ओर करुणा से ओतप्रोत है। 

तृतीय अध्याय से गोपिकाओं का सच्चा और मनोहर प्रलाप 
है। कही-कही उनका उपालम्भ बहुत ही मनोहर है। वे सभी 
कृष्ण से पुन. दशेन देने की याचना करती है। व्याकुलता का 
बड़ा ही विदग्ध चित्र खीचा गया है। 

चतुर्थ अध्याय मे श्रीकृष्ण पुनः प्रकट होते है और गोपिकाएं 
विरह के पश्चात्‌ बड़ी उत्सुकता और उमज्ञः के साथ मिलती है। 
यह मिलना बड़ा ही स्वाभाविक और सुन्दर है। अंत मे श्रीकृष्ण 
गोपियों से अपने अपराध की क्षमा मॉगते है। 

पॉचवे अध्याय से श्रीकृष्ण की रास-लीला का बड़ा ही सुन्दर 
वर्णन है । पद-योजना इस प्रकार की गई है कि रास का दृश्य 
आँखो के सामने खिंच जाता है। फिर जल-क्रीड़ा होती है 
और ग्रातःकाल होने के पूर्व गोपियाँ अपने-अपने स्थान के चली 
जाती है। अध्याय के अन्त मे नंददासजी ने कथा का माहात्म्य 
कहकर इस “उज्ज्वल रस-माल” को अपने कणठ मे बसने की 
प्राथना की है । 

नन्‍्ददासजी ने अपनी रास पश्चाध्यायी का कथानक मुख्यतः 
भागवत ही से लिया है। उसमे अनेक स्थलो 
पर भागवत की कथा का ही रूपान्तर है, किन्तु 


आधार 
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हम यह नहीं कह सकते कि नन्ददासजी ने भागवत के वे अश 
चुरा लिये है अथवा उनकी नकल कर ली है। उन्होने जो बातें 
भागवत से ली है, वे इस प्रकार व्यक्त की गई है कि उन पर 
मौलिकता का रह्न नज़र आता है। उनकी वर्णन-शैली और 
शब्द-माधुय्य में भागवत का अश भी नन्‍्ददास कृत माल्यम पडता 
है। यही नन्‍्ददासजी की काव्य-शक्ति का उत्कृष्ट प्रमाण है। 
कथानक चाहे एक ही हो, किन्तु दोनो की वर्णन-रौली मे विभि- 
ज्नता है। हमतों यही कहेंगे कि यद्यपि नन्‍्ददासजी-रचित 
रास के पॉच अध्यायो के लिए भागवत दशमस्कन्ध के २९ से 
लेकर ३३ अध्याय तक के ऋणी है, किन्तु वे भावापहरण के 
दोषी कदापि नहीं ठहराये जा सकते | 

रासपश्चाध्यायी का दूसरा आधार हरिवंशप्राण कहा 
जा सकता है, क्योकि उस पुराण के विष्णु-पव में उसी रास 
का वर्णन है, जिसका वर्णन नन्‍्ददासजी ने अपनी पश्चाध्यायी मे 
किया है। पुराण मे उसका नाम 'हल्लीस-क्रीड़न' दिया गया 
है। इसी रास के आधार पर हम रासपश्चाध्यायी को हरिवंश 
पराण का ऋणी मान सकते है । 
.. पखाध्यायी का ठृतीय आधार हम जयदेव का 'गीतगोविन्द' 
मानते है। यद्यपि गीतगोविन्द ओर रासपश्चाध्यायी के कथा- 
नक में आकाश-पाताल का अन्तर है, तथापि दोनो की प्रवाह- 
गति, मधुरता और शैली एक ही सोचे मे ढली हुई है | नन्‍्ददास 
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जी ने कदाचित गीत-गोविन्द के माधुय्य के वशीभूत होकर ही 
अपने काव्य की रचना की है। दोनो की चसधुरता का ढेँग 
एक ही है । 


अब हमे रासपश्चाध्यायी के काव्य पर विचार करना है। 
मुख्यतः काव्य के दो उपादान होते है! प्रथम 

संसार-निरीक्षण और दूसरा कोशल । संसार- 
निरीक्षण की क्षमता उस कवि में होती है जो वाह्य ओर अन्त- 
प्रकृति के ध्यान मे अन्तहिंत होकर कल्पना ओर मनोवेगो के 
संयोग से अपने भावों की अभिव्यक्ति करता है। उसे ससार के 
मिन्न-मिन्न व्यापारों का पूर्ण ज्ञान रहता है। वह प्रज्ञाचक्ष 
होकर किसी भी वस्तु का उत्कृष्ट वर्णन करने मे समर्थ होता है। 
इसका विवेचन हम 'कौशल' की मीमांसा के बाद करेंगे। 


काव्य 


काव्य के दूसरे उपादान 'कोशल' को हम दो भागो मे विभक्त 
करते हैं। प्रथम स्थान मे किसी कवि का कोशल तब प्रकट 
होता है जब वह अपने काव्य की अन्तरात्मा का स्वरूप निश्चित 
करता हे--उसमें रस, गुण आदि की स्रष्टि करता है। 
दूसरे स्थान में कवि का कौशल उस समय दृष्टिगत होता है जब 
वह काव्य का वाह्य रूप (पदयोजना, अलंकार,छन्द आदि ) निधा- 
रित करता है। जो कवि जितना ग्रतिभाशाली होगा वह उतनी 
ही उत्कृष्ट रीति से दोनों प्रकार के कौशल दिखलाने में समर्थ 
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होगा । इसीके अनुसार हम नन्दृदासजी के दोनो प्रकार के 


काव्य-कीशल पर विचार करेंगे। 


पहले काव्य की अन्तरात्मा का स्वरूप लीजिये । नन्‍्दशास जी 
ने अपने काव्य मे रस और गुण की सृष्टि बडी 

न्दरता के साथ की है। रखो में उन्होने श्ृंगार, 
करुणा ओर शान्ति का वड़ी विशद्‌ रीति से वर्णन किया है। 
कुछ महाशयों (१ ) का कथन है कि नन्दृदासजी ने अपनी 
रचना में श्रृंगार रस की प्रधानता रक्खी है ओर उसमें अश्लीलता 
की यू आ जाती है। किन्तु मै यह पूछता हू कि झंंगार को 
प्रधान स्थान देने में दोष ही क्‍या है? वह रसराज है। 
हों; यदि नन्‍्ददास जी “आ्राकृत शऋंगार लिखते तो उनके महत्त्व में 

धंब्बा लग सकता था; किन्तु उन्होंने जिस शूंगार का वबरणुन 
किया, जिस भाव का प्रतिपादन किया, वह लौकिक नहीं; 
अलौकिक है, दिव्य है-स्तुत्य है।” उदाहरणार्थ शुद्ध ऋंगार रस 
के निम्न दो पंक्तियाँ ही पय्योप्र होगी-- 


रस 


इहि बिधि बिविध बिलास हास सुख कुज सदन के। 
चले जमुनजल क्रीड़न, ब्रीड़न कोटि मदन के॥ 
कितना सरस # गार-वर्णन है ! 
नन्‍्ददासजी ने करुण रस के वर्णन करने मे भी हद करदी है । 
ओऑसुआओ की स्वच्छ मालाओ मे उन्होने जो हृदय-बेधी भाव 
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गूथे है, उन्हे हम फेवल अनुभव कर सकते है, कह नहीं सकते । 
इस प्रकार का करुण रस हिन्दी-साहित्य मे वहुत -कम हैः-- 
प्रतत मनोरथ करत चरण सरसीरझह पिय के। 
कह घटि जैहै नाथ, हरत दुख हमरे हिय के॥ 
कहेँ यह हमरी प्रीति, कहाँ तुमरी निठुराई । 
मनि पखान ते खच्चे दई ते कछु न बसाई॥ 
जब तुम कानन जात सहस जुगसम बीतत छिन । 
दिन बीतत जिहि भाँति हमर्दि जाने पिय तुम बिन ॥ 
जब कानन ते आवत सुन्दर आनन देखे। 
तब यह बिघना ऋर करि घरी नैन निमेखे ॥ 
अन्त मे शान्त रस का कितना उज्ज्वल स्वरूप हे ! 
श्रवन कीरतन ध्यान सार सुमिरन को है पुनि। 
ज्ञान-सार हरि-ध्यान-सार, श्रुतिसार गुथी गुनि॥ 
अधहरनी, मनहरनी सुन्दर श्रेम बितरनी | 
नन्‍ददास के कएठ बसों नित मड्जलकरनी | 
रास पश्चाध्यायी में दो गुणों की प्रधानता है। वे दोनो 
गुण है, माधुय्य और प्रासाद। माधुय्य तो 
इतनी उच्च श्रेणी का है कि हमे यह कहने 
में सड्शोच नही है कि यह कविता शहद्‌ से भी अधिक मीठी 
है। प्रत्येक पद मानो अंगूर का एक गुच्छा है, जिसमें मीठा 
रस भरा हुआ है। शब्दों की कोमलता भी हद दरजे की है। 


गुण 
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पंक्तियों में नतो संयुक्ताक्षर हे ओर न लम्बे चौड़े समास ही। 
शब्दों की ध्वनि ही अथ का निर्देश करती है। जो कुछ कहा 
गया है वह भी बहुत थोड़े शब्दों मे और सुन्दरता के साथ। 
“अर्थ अमित अति आखर थोरें!। रास-वर्णन कितना मधुर 
ओर मनोहर है ! 
नूपर कंकन किकिनि करतल मंजुल मुरली। 
ताल मृदंग उपंग चंग एके सुर जुरली॥ 
सदुल मधुर टंकार ताल भंकार मिली धुनि। 
मधुर जंत्र की तार भेंवर गुंजार रली पुनि।॥ 
तेसिय मदुपद पटकनि चटकनि कठ्तारन की। 
लटकनि मटकनि भलकनि कल कुंडल हारन की । 
सावरे पिय के संग नृतत या ब्रज की बाला ॥ 
जनु घनमंडल मंजुन खेलति दामिनिमाला ॥। 
पदो मे प्रसाद गुण का भी अच्छा स्थान है । 
नव मरकत मनि स्याम कनक मशिगण ब्रजबाला। 
वृन्दावन को रीमि मनो पहिराई माला ॥ 
काव्य का वाह्मय रूप सजाने मे भी नन्‍्ददासजी का कौशल 
, दशेनीय है। पद-योजना का सुन्दर आयो- 
पद-योजना, अछ- जन है। मुख्य-मुख्य अलड्लारों का (विस्तार 
हार, ८ ओर छन्द का ख्च्छन्द प्रवाह है। नीचे 
के उद्धरणो मे यह कथन ओर भी अधिक स्पष्ट हो जायगा ! 
१३ 
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१ पदयोजना 
या बन की बर बानक या बन ही बन, आवे | 
सेस सहेस सुरेस गनेसहु पार न पाबे॥ 
५८ 36 >८ 
बैठे पुनि तिहिं पुलिनहि परमानन्द भयो है। 
छुबिलिन अपनो छादन-छवि सुबिछाय दयो है ॥ 
२, अलुप्रास 
हे चन्दन, मुखदंदन सब की जरन जुड़ावहु। 
नंदूनन्दन, जगवन्दन चन्दन हमहि बतावहु ॥ 
कोमल किरन अरुन मानो बन ब्याप रही यो । 
मनसिज खेल्ये फाग घुमड़ घुरि रहो गुलाल ज्यो॥ 
३, रूपक---नव मरकत मणि श्याम, कनक मणिगण ब्रजबाला। 
४. उस्मेज्ञा-बृन्दावन को रीकि मनो पहिराई माला ॥ 
इसके अतिरिक्त अन्य अलंकार भी सुन्दर रीति से सजाये 
गये है, पर. स्थानाभाव से उन सबका वर्णन नहीं किया जा 
सकता । 


समस्त अ्न्थ रोला ओर दोहा छन्दो में लिखा गया है। रोला 
'_. छन्‍्द लिखने मे नन्‍्ददासजी को बहुत सफ- 
छंद थे है 

लता मिली है । भावो के अनुसार ही छुन्द 
क्रा प्रवाह है। , किन्तु कही कही यति पर विचार नहीं किया 
गया। जैसे-- 
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“सोहनलाल रसाल की लीला इनही सोहै” । 

बहुत से प्रिंगल केआचार्यों का कथन है कि रोला में ११ और 
१३ मात्रा की यति से २४ मात्राएँ होनी चाहिए। इसके अनु- 
सार नन्‍्ददासजी की रचना मे यतिभंग दोप आ जाता है, किन्तु 
बाबू जगन्नाथदास “रब्लाकर” ने नागरी प्रचारिणी-पत्रिका में 
“रोला के लक्षण” शीपेक लेख मे सिद्ध कर दिया है कि-- 

“गोला छुन्द से ग्यारह मात्राओं पर विरति होना आव्श्यक 
नही है, पर यदि हो तो अच्छी बात है।” अतएव इस सिद्धान्त 
के अनुसार हम यति के सम्बन्ध मे नन्‍्ददासजी के निर्दोष 
मानते है । 

अब नन्‍्ददासजी की संसार-निरीक्षण शक्ति पर दृष्टि 
डालिए । 

कवि के मनोवेगों के साथ प्रकृति का गहरा सम्बन्ध है। 
इसका एक कारण है। मनोवेग मनुष्य के 
हृदय में स्वभावतः ही उत्पन्न होते है। उसके 
बोलचाल मे -हावभाव मे--मनोवेगो की झलक ही नहीं रहती 
वरन्‌ पूर्ण प्राधान्य रहता है। यदि यो कहे कि मनुष्य का बोल- 
चाल और हावभाव मनोवेगो द्वारा ही शासित होता है, तो कोई 
अत्युक्ति न होगी। अतण्व मनोवेगो की उत्पत्ति स्वभाव से ही 
होती है | स्वभाव और प्रकृति पय्योयवाची शब्द हैं। इसलिए हम 
इस सिद्धान्त पर पहुँच जाते हैं कि सच्ची कविता, जिसमे मनोवेगो 


भाव निरीक्षण 
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का साम्राज्य रहता है, प्रकृति के बाहर जा ही नहीं सकती। 
उनकी सृष्टि कवि के अतर्जगत में होती छे। सह्नची कविता में 
जो बाते होगी वे प्रकृति के .अनुसार होगी। इस प्रकार की 
कविता मे हम सदेव 'स्वभावोक्ति' अलझ्ार पायेंगे। नन्‍्ददासजी 
ने इस प्रकार की कविता करने मे अपनी काव्य-कला का अच्छा 
परिचय दिया है। उन्होने मनुष्य के हृदय के गृढ़तम भावों को 
बड़ी बारीक नजर से देखकर उन्हे ललित शब्दों मे स्पष्ट प्रकट 
कर दिया है। वे सयाग ओर वियोग के वास्तविक रहस्य के 
जानते थे। उन्हे इसका पूर्ण ज्ञान था कि अपने सुहृद आत्मीय 
का अचानक वियेाग हो जाने पर संयोग के विचारों से ओत-प्रोत 
हृदय मे कैसा गरूहूतम परिवर्तन हो सकता है । वे यह भी जानते थे 
कि ऑसुओ से भरी आँखो के सामने यदि अकस्मात्‌ बिछुड़ा 
हुआ प्रियतम आ जाय तो हृदय की क्या दशा होगी। संयेग और 
वियोग की वास्तविक स्थिति मानो उन्होने दूरबीन से देखी थो। 


वियोगिनी त्रजबालाओं का स्वाभाविक वियोग-कथन कितना 
भावपूर्ण, कितना करुणाजनक है ! 


५... क. 


नेन मूंदिबो महा अख् ले हॉँसी हाँसी। 
मारत हो कित सुरतनाथ बिन मोल की दासी॥ 


विष तें अलते ब्याल अनल तें दामिनि भरतें | 
क्यों राखी नहि' मरन दई नागर नगधर तें ॥ 
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प्रेम में मीठे-मीठे उपालम्भ भी कितने स्वाभाविक होते हैं :-- 
जसुदासुत जनु तुम न भये, पिय अति इतराने ! 
बिस्व-कुसल कारन बिधना बिनती करि आने ॥ 
वियाग के बाद आकस्मिक संयोग को छटा कितनी स्वाभा- 
विक है | 
केउ चटपट सो कपटी, कोउ पुनि उरवर लपटी । 
कोउ गर लपटी कहत भले जू कान्हर कपटी || 
कोड नागर नगधर की गहि रहि दोड कर पटकी | 
मनो नव घन ते सटकी दामिनि दामन अटकी ॥ 
प्रथम अध्याय में शरद्‌ ऋतु की राका-रजनी खिली हुई 
है। उस निस्तब्ध एवं मनोरम काल मे श्यामसुन्द्र ने ज़ोग- 
साया सी मुरली उठाई। वह ओठो के स्वर से मिली । ध्वनि 
उठी । कलगान चारो ओर गूंज उठा। ब्रजबनिताओं ने उस 
गाने के सुना । उनके हृदय उल्‍लसित हो उठे। जिस ओर से 
ध्वनि आ रही थी उसी ओर उन्होंने अपने पेर बढ़ा दिये। 
श्रीकृष्ण के कानो में धीरे-धीरे नूपुर की मधुर ध्वनि पहुँची । 
उस ध्वनि से श्रीकृष्ण कितनी सुन्दर रीति से सजग हुए-- 
जिनके नूपुरनाद सुनत जब परम सुद्दाये। 
तब हरि के मन नयन सिमिटि सब स्रवननि आये ॥ 
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रुनुक मुनुक पुनि भली भाँति सा प्रगट भ्ई जब । 
पिय के अँग-ओऔँग सिमट मिले हे रसिक नर्यन तब ॥ 

कितना स्पष्ट स्वाभाविक चित्र है! मानो हम स्वयं श्रीकृष्ण 
के ऐसी उत्सुक और ध्यानावस्थित दशा मे विचलित देखते है । 
गोपियो की नूपुरध्वनि सुनने के लिए उनके नेत्र ओर हृदय कानो 
के पास सिमट आये हो ओर जब नूपुर ध्वनि स्पष्ट हो जाती 
है तो उन्हे देखने के लिए श्रीकृष्ण का प्रत्येक अंग आँखों 
से मिलना चाहता है। केवल इसी स्थल से हमे ज्ञात हो जाता 
है कि नन्‍ददासजी मे साधारण से साधारण भावों के अनुसार 
मुख पर आई हुई मुद्रा को उसी समय पहचानने की कितनो 
विलक्षण शक्ति थी। यह थी नन्दृदासजी की स्वभावोक्ति और 
उनका उच्च्चकोटि का भाव-प्रदशन ! 

स्वाभाविक आाव-प्रदशन' के अतिरिक्त प्रकृति! शब्द का 
एक मतलब ओर है। वह है वाह्य जगत का 
मेसगिक सोन्दय्य । अंग्रेज़ी मे इसे 'नेचर पन्टिद्र' 
(प४६प7७ 4707 ९) कहते हे | इसके पर्याय हिन्दी मे इसे 
'प्रकृति-वणन' कहेगे। यह प्रकृति-वणन कवि के वेयक्तिक 
सिद्धान्तों के अनुसार बदला करता है। अंग्रेजो मे व्डस्व्थ 
(५४०११5७४०7॥)) का प्रकृति-वणेन टेनीसन ([८॥॥%७००) के 
प्रकृति-वर्णन से स्ंथा भिन्न है। उसका कारण यह है कि 
वर्डेस्वर्थ ने प्रकृति के सजीव मानकर अपनी सहचरी समझा 


प्रकृति-वर्णन 
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है; किन्तु टनीसन ने प्रकृति के मानवीय विचारों के 
चित्र के लिए" केवल चित्रपट समझा है। उसने प्रकृति का 
अस्तित्व हृदय के विविध विचारों के समयानुकूल प्रदर्शन के लिए 
ही माना है। हिन्दी के प्राचीन कवियो का भी प्रकृति के लिए 
अन्ततः यही विचार था। वियोग मे उनकी प्रकृति वियोगिनी 
बनकर रोती थी और सयोग मे उनकी प्रकृति मे हषे के चिन्ह 
नज़र आते थे। यद्यपि यहॉ-वहाॉ इस सिद्धान्त के कुछ प्रतिवाद 
अवश्य देखने मे आते है पर मुख्यतः यह स्पष्ट है कि हमारे 
प्राचीन कवि टेनीसन की भाति प्रकृति के अपने भावों ही के 
रंग से रँंगते थे। 

न्द्दासजी के प्रक्ृति-वर्णन पर तीक्ष्ण दृष्टि डालने से हम 
उसे तीन भागो में विभाजित कर सकते है:-- 

(१) प्रकृति का सुख देनेवाला साधारण वाह्य चित्राड्टुन । 


(२) आगामी कार्यों के क्रीडास्थल के उपयुक्त प्रकृति का रूप- 
प्रद्शन । 


(३) केबल अलंकार के रूप में लाने के लिए ही प्रकृति के 
भिन्न-भिन्न रूपो का प्रयोग | 

पहले हम प्रथम प्रकार के प्रकृति-वणंन पर विचार करते है। 
इस प्रकार के वर्णन में हमे प्रकृति एक नवयोवना स्त्री के समान 
दृष्टिगोचर होती है जिसका स्वाभाविक झँगार नेत्र और हृदय 
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का आनन्द देनेवाला है। प्रकृति के ग्रत्येक अद्ढ मे हम स्त्री 
के वाह्य सोन्दय्य की कलक पातते '। इस प्रकारः के वर्णन मे 
कवि की रचना-शेली सीधी ओर केवल भाव-व्यजजक होती है 
ऊपरी सजावट और बनावट पर कवि का ध्यान कम रहता है। 
वह बरणुन करता है केवल सजीव सौदय्य का और वह भी सीधे 
शब्दो में | नन्ददासजी का इस प्रकार का वर्णन यह है: - 

कुसुम धूरि धूमरी कुज मधुकरनि पुख जहँ। 

ऐसेहु रस आवेस लटकि कीनो प्रवेस तह । 

नव पलल्‍लव की सेनी अति सुखदैनी सरसे। 

सुंदर सुमन ससि निरखत अति आनंद हिय बरसे । 

दूसरे प्रकार के वर्णन मे नन्ददासजी प्रकृति का रूप इस भाँति 

वर्णन करते है कि आगे होनेवाले काया की तीत्रता बढ़ती 
है। अथवा यो कहिए कि उनमें उद्दीपन होता है । जिस प्रकार 
नाटक में श्रृंगार कथानक की सरसता, रंगमंच के दृश्य मे उपवन, 
राज्य-प्रासाद या चन्द्र-दशन के होने से और भी बढ़ जाती है । उसी 
प्रकार कथानक का वेग ओर भी तीत्र करने के लिए नन्दृदासजी 
ने प्रकृति का सहारा लेकर कथानक के अनुकूल ही वायुमण्डल 
की सृष्टि कर दी है। प्रथम अध्याय में कृष्ण की मुरली की 
ध्वनि को अंधिक जादूमरी और प्रभावशालिनी बनाने के लिए 
कवि ने शरंद्‌ की निस्तव्ध रात्रि का सहारा लिया है। 
प्रकृति यहाँ उद्दीपन-विभाव का काम करती है। देखिये - 
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कोमल किरन अरुन मानो बन व्याप रही यो । 

मनसिज खेल्यो फागि घुमड़ घुरि रहो गुलाल ज्यो ॥ 

फटिक छुंटा सी किरन कुंज रंध्रन जब आई। 

मानहु बितन बितांन सुदेस तनाव तनाई॥ 

मन्दमन्द चल चारु चन्द्रमा अति छबि पाई । 

झमलकत है जनो रमारमण पिय कोतुक आई। 

तब लीनी करकमल जोगमसाया सी मुरली। इत्यादि। 

यहाँ कविता के चित्र के लिए प्रकृति ने सचमुच ही चित्रपट 
का रूप ले लिया है। 

नन्ददासजी के तृतीय प्रकार के प्रकृति-बर्णन में काई 
विशेषता नहीं है। यह तरकीब हिन्दी कवियों में बहुत मामूली 
है। पर यह ध्यान मे रखना उचित होगा कि नन्द॒दास ने 
जे कुछ लिखा, अपनी प्रतिभा के ज़ोर से लिखा । प्रकृति के 
भिन्न-भिन्न रूपो का प्रयोग केवल अलड्लार लाने के बहाने उन्होने 
किया अवश्य है, पर बहुत कम । कारण यह है कि वे वास्तव में 
अलक्कार के उतने प्रेमी नहीं थे, जितने भाव के । अतएव 
शेसे व्शन जहाँ कहीं भी आये हैं, यदि उनमें अलंकार है, तो 
भाव का भी स्वेथा अभाव नहीं है । वे लिखते हैं:-- 

टूटी मुक्तनमाल छूटि रही साँबरे ऊपर । 
गिरि तें जिमि सुरसरी गिरी छे धार धारिधर ॥ 
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यहाँ माला टूटने का भाव इतना ज़बदेस्त है कि अलंकार 
की लगाम से ही वह रुक सकता है। ओर अलैकार भी इतनी 
बढ़िया रीति से 'फिट' हुआ है कि वह भाव की सुन्दरता का 
ओर भी अधिक परिषद्धित कर नेत्र के आगे चित्र-रूप में आ 
खड़ा होता है । यह कविवर नन्‍्ददास के ग्रकृति-वर्णन की 
प्रतिभा का स्वरूप है। 


अब हम रास-पथ्चाध्यायी की कुछ विशेषताओं पर विचार 

कर यह लेख समाप्त करेगे । 
विशेषताएं. ये विद्वानों का कथन है कि रास-पश्चचाध्यायी 
एक खतनत्र काव्य-ग्रन्थ नही है। नन्ददासजी 
ने श्रीमद्‌ भागवत का भाषा में जो अनुवाद किया था उसीके एक 
हिस्से का रूप रास-पश्चाध्यायी है। हमें अभी इस बात पर 
बहस नही करनी है कि नन्‍्ददासजी ने वास्तव में श्रीमदृभागवत 
का अनुवाद किया था या नहीं--सम्भव है किया हो, ओर न 
भी किया हो । हमे तो केवल यह विचार करना है कि रास-पव्चा- 
ध्यायी एक स्वतन्त्र रचना है अथवा नही । जब हम पंचाध्यायी 
के गहरी दृष्टि से देखते है तो पता चलता है कि वह एक स्वतन्त्र 
रचना है। इसके कई कारण हैं। पहला तो यह है कि 
कवि ने आरम्भ से श्रीशुकदेवजी का शिखनख-बर्णन करते 
हुए बड़ा अच्छा मंगलाचरण लिखा है। यदि यह रचना 
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श्रीमदूभागवत को होती तो इसके आरम्भ से संगलाचरण लिखा 
ही नही जाता । 


दूसरा कारण स्वयं ननन्‍्ददासजी लिखते हे कि उनके एक 
रसिक मित्र ने यह वथा हिखने के लए उनसे अनुरोध 
किया था | 


तीसरा कारण यह्‌ है कि कथानक का ग्रवाह एक ही वेग 
से आगे बढ़ता जाता है। उसका सम्बन्ध अन्य किसी कथा- 
नक से हे भी नहीं। श्रीमदूभागवत के 'रास' अध्याय मे तो 
लिखा है कि चीर-हरण के समय श्रीकृष्ण ने गोपियो को 
वचन दिया था कि वे शरदऋतु में इसका बदला रास-लीला 
से देंगे, पर नन्‍्ददास जी की पव्चाध्यायी में इसका कही उल्लेख 
नही है। इससे ज्ञात होता है कि यह एक स्वतंत्र रचना है, 
जो अन्य कथाओ की छाया से रहित है । 


एक कारण ओर है। अन्त मे नन्‍्ददासजी इस पश्चाध्यायी 
को इस प्रकार समाप्त करते है, मानो वे एक पूरे ग्रंथ की समाप्ति 
कर रहे है'-- 
अघहरनी मनहरनी सुन्दर प्रेम-बितरनी । 
नन्‍्ददास के कठ बसो नित मद्नलकरनो ॥ 


इससे हम अन्त से यही निश्चित करते है कि नन्द॒दासजी ने 
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यह्‌ रचना स्वतन्न रूप से लिखी है, इसका सम्बन्ध अन्य किसी 
ग्रन्थ की रचना से नही है। 
दूसरी विशेषता है--इसकी भाषा | अजभापा का वास्तविक 
शुद्ध स्वरूप यदि हम कही पा सकते है तो वह यह पञ्चाध्यायी 
ही है। भाषा का प्रवाह बहुत ही स्वाभाविक और सरस है। 
हम आज़ाद के शब्दों मे इनके लिए भी कह सकते है कि “इनके 
अल्फाज़ मोती की तरह रेशम पर ढलकते हुए चले आते हैं ।” 
शब्दो का विकृत रूप कहीं भी देखने से नहीं आता । सभो शब्द 
यथास्थान इस प्रकार सजे हुए है, मानो किसी ने रत्नो को जड़ 
दिया हो। सचमुच नन्‍्ददांस जड़िया' थे। 


हे अवनी नवनीत चोर चितचोर हमारे | 
राखे कितहुँ दुरायथ बता देड प्रानपियारे | 


तीसरा गुण है इनके अनुप्रास की विशेषता। नन्ददासजी 
की रचना मे अनुप्रास इस तरह स्वाभाविक रीति से चला आता 
है, मानो इनके शब्द-भण्डार में अनुप्रासयुक्त शब्दों के अतिरिक्त 
ओर कोई शब्द ही नही था। अनुप्रास भी इस तरह आया है कि 
उससे भावो की लेश-मात्र भी क्षति नहीं होती। इसी में कवि 
की प्रतिभा का परिचय है। 


जो रज अज सिच खोजत जोजत जोगी जन हिय । 
से रज बन्दस करन लगीं सिर धरन लगीं तिय ॥ 
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इनकी रचना का चौथा शुश है चित्र-शक्ति। नन्‍्ददासजी जिस 
वस्तु का वर्णन करते हैं, वह वर्णन इतना यथार्थ और स्वाभाविक 
होता है कि उसका चित्र आँखों के सामने मूल जाता है। 
सुन्दर उद्र उदार रोमावलि राजत भारी, 
हियो सरोवर रसभरि चलि मनो उमेंगि पनारी। 
इन शब्दों के प्रवाह मे 'पनारी' के तीत्र गसन का चित्र है। 
रचना का पॉचवा गुण है. इंश्वरोस्मुख प्रेम । प्रत्येक श्र्‌ गार- 
स्थल पर ईश्वर के प्रति भक्तिभाव की भी अभिव्यक्ति होती है। 
गोपिकाओ के विहार ओर गव का मतलब नन्ददासजी ने 
अन्तिम दो पंक्तियों में बड़ी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया है। 
निपट निकट घट में जो अन्तरज्ञामी आही। 
बिषे विदूषित इन्द्री पकरि सके नहीं ताही॥ 
रचना का छठवाँ गुण है उनके शब्दों का चुनाव। ननन्‍्द्‌- 
दास जी ऐसे उपयुक्त शब्दों का चयन करते हैं, जो स्वथा 
कविता के भाव-व्यखक हैं।-- 


इत महकत मालती चारु चम्पक चितचोरत। 
उत घनसार तुसार मिली मन्दार भकोरत ॥ 
यहाँ 'महकत” तुसार' और 'मकोरत' शब्द कितने उपयुक्त 
है। इन शब्दों के पयोयवाची शब्द इन पंक्तियों की भाव- 
व्यखना में ओछे उतरंगे । 
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रासपच्चाध्यायी मे गुण वहुत अधिक ओर दोप “यदि है भी 
तो' बहुत कम है। हजारो गुण) के सामने दो-एक दोप छिप 
भी जाते हैं। एक स्थान पर एक-ही शब्द और एक-ही भाव 
की पुनरक्ति होने से काव्य का सौछव नष्ट हो गया है'-- 


/ (0 ८. 
बालकुआअर पौगण्ड घम्न॑दलि लिये ललित तन। 
घर्म्नी नित्य किसोर कनन्‍्ह मोहत सत्र को मन ॥ 
यहाँ 'धर्म-रूचि' ओर (र्मी-एक' ही भाव के द्योतक होने से 
काव्य की सुन्दरता के खराब कर देते है । 
एक स्थान पर उपमा का बहुत बुरा स्वरूप दृष्टिगन्‌ 
होता है :-- 
अधर सुधा के लोभ भई हम दासि तुम्हारी । 
जा लुब्धिन पदकमल, चंचला कमला नारी ॥। 


5 


कही-कहीं शब्द तथा वाक्य-रचना निन कोटि की हो 
गई है :-- 
अ्र,विलसत जु बिभूत जगत जगमग रहि जित तित । 
जो लक्ष्मी निज रूप रहत चरनन सेवत नित ॥ 


यहाँ विभूति का विलसता ओर लरक्ष्म, का चरण-सेवा करने 
का संयोग कितना अस्पष्ट है ! 
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के 


इन छोटे-मोटे दोषो से काव्य की महत्ता मे अन्तर नहीं आ 
सकता। माधुय्य की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य मे रास-पञ्चाध्यायी 
एक ही रचना नज़र आती है। महाकवि तुलसी ओर सूर चाहे 
ओर बातो मे नन्‍्ददासजी से बाजी मार ले जायें, पर माघुय मे 
ननन्‍्ददासजी अद्वितीय है। यदि तुलसी की कविता भागीरथी- 
सी ओर सूर की पदावली यमुना के सहश है, तो नन्‍्ददास की 
मधुर कविता सरस्वती के समान होकर कविता-त्रिवेणी की 
यूति करती है ! ५ 

--रामकुमार वम्मों 





पृष्ठ ६५ से २०८ तक के मुद्रक--रामग्रसाद वाजपेयी, 
कृष्ण-प्रेस, हिवेद रोड, प्रयाग । 





[ ले० इलाहाबाद-यूनिवर्सिटी के हिन्दी के प्रोफेसर 
बाबू रामकुमार वम्मां एम० ए० ] 


हिन्दी-साहित्य-सम्मेलव की मध्यमा पर्यक्षा के लिए स्वीकृत 
पाख्य-पंथ 


इसमे कविता, कहानी; रद्रमन्च और समालोचना--हिन्दी- 
साहित्य के इन चार अछ्लो पर विशद्‌ विवेचन किया गया है। 
हिन्दी में इस ढंग की अभी तक केई पुस्तक नही निकली । अगर 
आप हिन्दी-साहित्य के प्रेमी हैं तो हमारा यह दावा है कि आप 
' इस पुस्तक को पढ़े बिना रह नहीं सकते। इन्टरमीजिएट से 
' लेकर एम्‌० ए० क्लास तक के हिन्दी के विद्यार्थियों तथा हिन्दी- 
साहित्य-सम्सेलन की मध्यमा ओर उत्तमा परीक्षा के परीक्षायियों 
के लिए तो बड़े ही काम की चीज है। छपाई-सफाई मनोहर, 
सजिलद प्रति का मूल्य १) मात्र 


साहित्य-मन्द्रि, दारागंज, प्रयाग । 


